﻿coordonare și îndrumare tehnică în ansamblu teritoriul, împiedicând regionalizarea să se transforme într-un proces perturbator, și a putut evita ca contribuția financiară a multinaționalelor să corespundă un exercițiu de putere care ar fi făcut capitalul singurul responsabil pentru active naţional Potrivit lui Argan, marile industrii erau, de fapt, interesate doar de "sponsorizarea" lucrărilor majore pentru că aceasta era o chestiune de prestigiu, în timp ce organul de stat ar fi stabilit în schimb priorităţile indispensabile pentru una bună acțiune de conservare, fără nicio distincție între lucrări majore și minore Tu nu era vorba atunci de un etatism paralizant dar de conștientizarea valorii proprii patrimoniul și nevoia de a-l pune în valoare și de a pune în aplicare utilizarea sa, dăruind mereu primatul interesului colectiv În lumina acestei analize a pozițiilor lui Argan în ceea ce privește protecția și valorificarea de patrimoniu cultural, ar trebui deci să iasă mai clar ca el, în a lui cererea către văduva Fontanei, a fost mișcat în principal de un mare simț al raspunderea civila fata de conservarea operelor artistului si a propriei lor destinație publică, același simț al responsabilității care l-a ghidat de-a lungul vieții "apărarea sa aprigă a patrimoniului artistic" ca istoric de artă, ca profesor universitate , ca primar al Romei ( - ) , ca senator al Republicii ( - ) și mai ales ca funcționar în ceea ce se numea atunci Administraţia Artelor Plastice Această carieră a început în odată cu victoria în concurs pentru inspector adjunct, rol pe care l-a ocupat pentru prima dată la Regia Galleria Sabauda în Torino, apoi, în , la Trento și Modena (Galleria Estense) și, din anul următor, în Roma, chemat de Ministerul Educaţiei Publice la Direcţia Generală pentru Antichităţi e Arte plastice Promovat la gradul de inspector central, a rămas în Direcția Generală până la Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â din punct de vedere științific, nu dorim imobilitate, ci integrarea cerinței istorice în procesele de planificare e de proiectare, adică în procesele evolutive ale contextelor" (cf ARGAN a, p ) A se vedea în acest sens ARGAN a, pp - ARGAN , p Dintre principalele "bătălii" de la Argan, merită menționat: în angajamentul de a să permită statului să achiziționeze Palazzo Poli (fost folosit ca birouri bancare) pentru a găzdui institutul Grafică Națională; în același an, achiziția de către Municipiul Villa Torlonia; proiectul revenirea continuității în întreaga zonă arheologică a Forurilor Imperiale, prin crearea unui mare parc urban Pentru anii de predare universitară ai Arganului, cf în special CONTARDi Pentru activitatea lui Argan ca primar al capitalei și reflecțiile sale asupra acestui rol, vezi în principal ARGAN ; AYMONiNO ; REGINA ; REGINA ; GIULiO CARLO ARGAN , p - ; STOPANi , pp - Pentru angajamentul lui Argan în Parlament, în care a acoperit și rolul de "ministru din umbră" pentru Cultural and Environmental ( ), vezi Douăsprezece legi ; CLEARANT ; GIULiO CARLO ARGAN , pp - ; CHIARANT ; CHIARANTE transferul la Trento a fost de natură punitivă, în urma acuzațiilor de antifascism și de participare la Pământ francez cu scăpatul Lionello Venturi, câștigat împotriva lui Argan în prima jumătate a anului Cu toate acestea, datorită interesului lui Pietro Toesca, care i-a cerut ministrului Gentile să-l trimită într-un loc unde poate studiu, Argan a obținut imediat transferul la superintendența de la Bologna Iată, în urma unui acord între Cesare Brandi, aflat în serviciu la Bologna, și inspectorul Calzecchi Onesti, a preluat conducerea Galeria Estense din Modena Pentru un rezumat al acestor evenimente, vezi printre cele mai recente, STOPPANi ; PICIOR , p - Documentația referitoare la activitatea concretă a lui Argan în calitate de funcționar este cuprinsă - precum și în dosare individuale ale colecției "Direcția Generală de Antichități și Arte Plastice" la Arhiva Centrală a Statului, Katiuscia Quinci Studii ale Memofonte (când a trecut la predarea universitară), continuând, în timpul a douăzeci de ani, o serie de inițiative importante: a elaborat proiectul Institutului Central al Restaurare (prezentată în cadrul Conferinței Supraintendenților din iulie ) , din până a fost secretar de redacție al revistei "Le Arti", care a înlocuit istoricul "Buletin d'Arte", a participat cu teoriile sale la formularea textului regulamentelor istorice de protecţie din (legea privind "Protecția lucrurilor de interes artistic și istoric" și legea privind "Protecția frumuseților naturale"), s-a interesat de reorganizarea serviciului de catalogarea monumentelor și operelor de artă și a încercat să înființeze un sistem de protecție de artă contemporană în cadrul Oficiului pentru Artă Contemporană, creat de ministru Giuseppe Bottai în După căderea fascismului, și pe scară largă a documentat, în fondul "Direcția Generală de Antichități și Arte Plastice", activitatea lui Argan dal - pentru recuperarea lucrărilor exportate și furate în străinătate în perioada de războiul, pe de o parte, și cel privind recuperarea din ruine și adăposturi de patrimoniu artistică națională, pe de altă parte În anii relația sa cu administrația patrimoniului cultural s-a schimbat repropus prin Consiliul Superior al Antichităților și Artelor Plastice (Consiliul de astăzi superior pentru patrimoniul cultural și peisagistic): Argan a fost membru al secției a II-a (art medievală și modernă) din până în și din până în , anul în care i-a succedat lui Mario Salmi în funcţia de preşedinte al secţiei, funcţie pe care a deţinut-o până în , adică până la înfiinţarea Ministerului Patrimoniului Cultural şi Mediului Activitatea sa în interior al Consiliului Superior s-a caracterizat întotdeauna printr-o opoziție acerbă la acte și evenimente contrar principiilor sale de protecție și punere în valoare, opoziție care a luat adesea forma decizii drastice și deschis controversate față de organele guvernamentale putem aduce, de exemplu, demisia sa din Consiliul Superior, a demisionat în , pt protest împotriva deciziei ministrului Riccardo Misasi de a autoriza - în ciuda faptului că aviz negativ repetat al Consiliului - includerea ușilor lui Emilio Greco în fațada Catedralei din Orvieto indiferent de judecata lui artistică asupra acestora lucrări, pe care le-a apreciat de "calitate mediocră şi vădit nepotrivită" , deoarece a copleșit cu prezumție textul figurativ străvechi, gravitatea actului săvârșit de către ministru, în opinia lui Argan (dar și a celorlalți demisionari din Consiliu), domiciliat Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â mai mult decât atât laconic pentru acea perioadă - în două plicuri în care Argan ținea procesele verbale de relații cu regizorul corespondența generală și de altă natură personală Cf în acest sens ARGAN , RUSSO , pp - Pentru angajamentul lui Argan în acest sens, cf în special RUSSO , pp - în aceeași perioadă s-a ocupat de protecția moștenirii culturale participând și în mod activ Conferințele naționale ale Italiei Nostra: în a participat la Primul Congres național cu tema "Noi legi pentru Italia a fi salvat", deținând raportul introductiv intitulat Protecția bunurilor individuale, artistice și istorice (cf ARGAN ), în timp ce în a prezidat a doua sesiune de lucru cu diverse intervenții (bunuri și obiecte monumentale artistică și arheologică) a Conferinței Naționale a XII-a, intitulată "Noi structuri de administrare a Patrimoniul cultural" (cf ARGAN b) În anii - a fost în schimb membru al secției a IV-a (arte figurative și contemporane) a Consiliului Superior Argan susține că a învățat de la Mario Salmi "cum să țină ferm și să se impună politicienilor și administratorilor nevoile de protecție la fel de științifică și pragmatică" (cf ARGAN , p ) Cu privire la această problemă, care a stârnit o controversă vibrantă și o serie de "întrebări și răspunsuri" în rândul criticilor în paginile ziare şi reviste de specialitate, vezi, printre altele, ANDERLiNi ; ARGAN ; PSALMI ; ARGAN a, p Există, de asemenea, dovezi ale acestei povești într-o scrisoare trimisă lui Argan de către Ferruccio Parri la septembrie (AGCA, LS , c ), în care directorul L'Astrolabio explică motivele a răspunsului său la intervenția savantului în jurnal (cf ARGAN ), scris înainte de a veni la cunoașterea demisiilor sale și ale lui Cesare Gnudi Dacă ar fi fost informat, nu ar fi susținut cursul la articol, nu din cauza judecății lor estetice asupra ușilor, ci pentru că demisia lor le-ar fi oferit "cea mai bună măsură a nonșalanței ofensive a ministrului" ARGAN , p Interesul lui Giulio Carlo Argan pentru utilizarea publică a colecțiilor private ale artiștilor: cazul moştenirii lui Lucio Fontana LA Studii ale Memofonte tocmai în faptul că hotărâse în urma unor opinii generale de nu bine precizate intelectuali şi ignorând judecăţile clare şi motivate ale majorităţii Consiliului Acest, deși era un organism consultativ care exprimă opinii neobligatorii, a fost, de asemenea, în mare parte electiv, adică membrii săi reprezentau categoriile calificate (profesorii studenți și superintendenți universitari) care i-au ales; din acest motiv, scrie Argan, au fost "investită cu o responsabilitate pe care ministrul ar fi îndreptățit să o recunoască, să o respecte și garanție, fără a renunța la exercitarea puterilor de decizie pe care legea (din păcate) i le acordă conferă" Acționând astfel, în schimb, adică privând organismele științifice competentă şi hotărând asupra protecţiei patrimoniului artistic cu "incontrolabil discreție" , ministrul risca să creeze un precedent periculos Având în vedere importanța pe care Argan a acordat-o Consiliului Superior, nu este o coincidență, așadar, că, în scrisoarea AGCA, SM , se referă tocmai la rolul său de președinte al secției, în calitatea căreia simte "datoria de a se îngrijora [si] că munca unuia dintre cei mai mari artiști italieni ai acestui secol este reprezentat demn în muzeul de stat al artei moderne" Nu numai atât: ca prieten al lui Lucio, i s-a părut corect să se angajeze, astfel încât a fost pe deplin respectată voinţa lui - vădit cunoscută de însăşi Teresita - de a apar cu un număr bun de lucrări în principalul muzeu italian de artă contemporană, will exprimată - după cum vom vedea în curând - în corespondența ei cu directorul de atunci a GNAM, Palma Bucarelli În această dorinţă însă nu fusese încă acordată și încăperea GNAM-ului dedicată în întregime Fontanei nu fusese finalizată cu depunerea lucrărilor rămase din moștenirea lui În scrisori, atât signora Teresita, cât și Argan trece peste faptul că, la momentul corespondenței lor, un adevărat e dreapta "luptă de brațe" între văduvă și muzeul pentru moștenirea Fontana de fapt, Argan sigur că a cunoscut bine situația, având în vedere prietenia strânsă și colaborare care l-a legat de Bucarelli Teresita, in schimb, a vorbit deschis despre acestea evenimente abia după mulți ani, în , într-un interviu lansat cu ocazia încheierea litigiului juridic și donarea subsecventă către GNAM a altuia nucleu de lucrări de Fontana După cum își amintește însăși văduva la începutul interviului, povestea acestei donații își are rădăcinile în anii șaizeci, când au început relațiile directe între Palma Bucarelli și artistul, al cărui Gallo fusese deja achiziționat de Galerie în , au compus un Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â ARGAN , p ARGAN , p Pentru regia Galeriei Naționale de Artă Modernă din Roma de Palma Bucarelli ( - ), vezi, de exemplu, PiNTO , pp - și - , PiCCiAU ; PiCCiAU ; PALMA BUCARELLI ; FERRARIO Putem deduce, într-un fel sau altul, această dorință a lui Fontana de a-și vedea valorile la maxim lucru, în primul rând în muzeele publice și numai ca alternativă la acestea în mari colecții private, tot din două scrisori scrise lui Pablo Edelstein, studentul său la Academia privată din Altamira în : în prima, din septembrie , îi cere bătrânului elev să se ocupe de expedierea lucrărilor sale în calle Charchas dacă acestea urmează să fie cumpărate de un mare comerciant nord-american, comentând: "și puțin trist pentru mine să-i iau din Argentina, dar puteți vedea clar că în atâția ani dragii mei compatrioți nu au mutat să nu pună nici măcar unul în Museo Nacional; cel puțin în America de Nord ar merge la mari colecționari și munca mea ar fi mult apreciată și apreciată" (cfr FONTANA , p -) ) În a doua scrisoare ( noiembrie ) adaugă: "Ceea ce faci este foarte important As fi si eu daca as fi mai tanara! Cred că astăzi artă pură în sensul unei simple opera de artă cred este mai mult un lucru pentru negustori, piata sa vanda milioane de opere de arta nu mi se pare bine, sunt convins că arta se va dezvolta într-o altă formă și [lacună în text] aproape sigur, va aduce arta înapoi în lucrări public, astăzi tabloul evoluează într-un obiect pentru cei puțini privilegiați și atunci mă gândesc ce faci și foarte important, pentru mine este o mai mare satisfacție să realizez una dintre lucrările mele în colaborarea cu un arhitect mai degrabă decât vânzarea unui tablou" (cf FONTANA , p ) Vezi DELL'ORSO Vezi mai jos Katiuscia Quinci Studii ale Memofonte mozaic de tesere de sticlă pe beton (Fig ) și în un Concept spațial Datează de la Februarie , prima scrisoare a unei vaste corespondențe - analizată pentru prima dată de Mariastella Margozzi în - cu care Bucarelli și-a propus să obțină pentru Galerie cât mai multe lucrări ale lui Fontana Pe de altă parte, era doar o prerogativă della Bucarelli, punctul ei forte ca director al Galeriei, acela de a înființa clădiri contacte cu artiști (dar și cu colecționari și galeristi) pentru a le solicita să doneze lucrări pentru colecția muzeului, sau pentru a le oferi în depozit temporar, în așteptarea a cumpărare, cu scopul evident de a forța mâna Ministerului, mereu lipsit de fonduri Fig Lucio Fontana, Gallo, , mozaic pe ciment, Roma, Galeria Națională de Artă Modern și Contemporan Cu Fontana, Bucarelli a implementat un teren foarte strâns, demonstrându-i de mai multe ori intentia de a-i dedica o camera personala, pentru care avea nevoie deci de multe piese că îl reprezintă în mod corespunzător În martie , ea l-a întrebat în mod special despre "tăieri", oferindu-i detalii cu privire la sediul expoziției, adică sala centrală Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Cf BUCArelli , p ; CRiSPOLTi , i, p , nr SC ; GALERIA NAȚIONALĂ , p , nr b Această lucrare (cf CRiSPOLTi , i, p , n BA ; GALLERiA NAZiONALE , p , n b ), care face parte din serialul numit Barocchi, a fost cumpărat de Palma Bucarelli dintr-un capriciu, fără prea multe preambule birocrații, până la vernisajul expoziției Lucio Fontana la Galleria Selecta (mai ) Vezi si FERRARiO , p Arhiva istorică a Galeriei Naționale de Artă Modernă (în continuare Ca GNAM), poz B , prot Vezi MARGOZZI , pp - Politica strălucită de achiziții condusă de Bucarelli a dus la o dezvoltare notabilă a colecțiile Galeriei care au fost îmbogățite, precum și prin achiziții de către Minister, datorită donații importante, de lucrări individuale sau grupuri de lucrări, printre care: în picturile lui Armando Spadini oferit de ilo și Leo Nunes, în sculpturile lui Manzü din colecția Gualino și desenele lui Modigliani a recoltei Brillouin, în tablouri de Macchiaioli, Gigante și Toma donate de Luigi Ambron, din în , donația Cardazzo a oferit o selecție largă de picturi de Capogrossi, grupul de lucrări de Ettore Colla oferită de văduva sculptorului, colecția de nouăsprezece lucrări de Pino Pascali, donație părinților a artistului Cf în acest sens BUCARELLi , pp - și MARGOZZI , pp - și Interesul lui Giulio Carlo Argan pentru utilizarea publică a colecțiilor private ale artiștilor: cazul moştenirii lui Lucio Fontana LA Studii ale Memofonte a Galeriei Artistul a răspuns că va lua legătura cu galeristul londonez care avea operele lui La sfârșitul anului următor, regizorul a scris din nou lui Lucio, cerându-i trei lucrări din perioade diferite și rugându-l să facă a vizită la muzeu pentru a supraveghea expoziția lucrărilor sale In sfarsit in Martie Fontana ia promis lui Bucarelli ca le va vinde cu un milion de lire roșu mare cu găuri, depus în Galeria Malborough din Roma, precum și trei tablouri pentru camera lui personală care se pregătea În decembrie același an, Palma i-a amintit artistului că într-o vizită recentă la Milano au ales împreună lucrările pentru donația către Galerie, dar a cerut și adăugarea unei sculpturi, "una dintre bronzuri mari rotunde" La martie Fontana a răspuns la numeroasele mementouri din partea regizor, scriind că a trimis o faianță datată , trei tablouri datate , , și o sculptură mare din gresie, puțin bătută, dar restaurabilă În iulie Bucarelli a mulțumit pentru lucrările trimise și doi ani mai târziu i-a trimis o nouă scrisoare să aibă o "sculptură în alb, negru și roz" din , expusă la Bienala de la Veneția de către în acel an în expoziția de artă abstractă italiană timpurie, pentru care artistul și-a oferit-o asentiment a fost anul crucial pentru evenimentele donației: în ianuarie, integral reamenajarea galeriei, Palma ia scris lui Fontana că, în scopul reamenajării galeriei muzeu, ar fi trebuit să considere lucrările depuse acolo până în acel moment drept cadouri; mai mult, pentru noua dispunere a sălii, care ar fi fost cu adevărat prestigioasă, avea nevoie de alte opt lucrări, alese de ea în ultimele publicații despre artist Cererea a fost cu adevărat consecvent, și pentru că Bucarelli indicase în mod expres că ei ar trebui să vină direct de la autor, care, deja în stare precară de sănătate, le a răspuns că vrea să amâne definirea lucrărilor care urmează să fie trimise la Galerie după recuperare după o spitalizare lungă Din altă scrisoare a lui Lucio Fontana del aprilie , este evidentă și tendința sa de a colabora la amenajarea sălii personal, pentru că este "convins că până acum Galeria de Artă Modernă va fi una dintre cele mai vizitează lumea" După această dată corespondenţa dintre directorul muzeului şi artistul a fost întrerupt din cauza înrăutăţirii stării de sănătate a acestuia din urmă (care avea să moară în septembrie acelui an), pentru a relua apoi cu văduva Teresita În interviul din , doamna Fontana relatează, de fapt, că, un an sau doi mai târziu la dispariția soțului ei, Bucarelli a luat legătura cu ea pentru a obține confirmarea depozit; după părerea lui însă, "GNAM-ul nu a funcționat, lucrările lui Fontana au fost Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â În calitate de GNAM, poz B , prot În calitate de GNAM, poz B , prot Ca GNAM, poz B , prot În calitate de GNAM, poz B , prot În calitate de GNAM, poz B , prot Inițial, această tabletă gravată a fost expusă în sala XLiX a Galeriei (dedicată "artiştilor abstracti" Milanese' între şi , la Magnelli şi Prampolini) împreună cu Gallo din Cf , p Conceptul spațial ( ): vezi CRiSPOLTi , i, p , nr - B ; GALERIA NAȚIONALĂ , p , nr b Această lucrare, împreună cu alte șapte, a fost expusă în sala monografică nr LVi (actualul nr , dedicat lui Klimt), înființată de Bucarelli în timpul reorganizării Galeriei în (cf BUCARELLi , pp și ) Celelalte șapte piese sunt cele indicate aici în notele , , , la care trebuie adăugat un Concept spațial din și două Concept spațial În așteptarea anului Conceptul spațial ( ): CRiSPOLTi , i, p , nr P ; GALERIA NAȚIONALĂ , p , nr b Conceptul spațial Natura (aproximativ - ): cf CRiSPOLTi , i, p , nr - N ; Galerie NAȚIONAL , p , nr b ) În calitate de GNAM, poz B , prot , În calitate de GNAM, poz B , prot În calitate de GNAM, poz B , prot Katiuscia Quinci Studii ale Memofonte prost conservate, cererile de împrumuturi pentru expoziții nu au fost urmărite" și așa a fost că ea a cerut retragerea acestuia și posibilitatea de a reflecta asupra oportunității de a o oficializa (sau nu) acea donație, considerând tot timpul că este important (și aici se pare parafrazați cuvintele răspunsurilor lui Argan la scrisorile ei) soțul ei era bine reprezentat în Italia, și cu atât mai mult în singura Galerie Națională de Artă Modernă De fapt, așadar, tensiunile puternice cu conducerea muzeului au început chiar de la începutul anului , de când - continuă Teresita - "mai întâi Bucarelli și apoi Monferini nu au avut niciodată a vrut să-mi returneze lucrările și acesta este motivul pentru care după douăzeci de ani am decis să fac cauza şi tocmai din acel moment lucrurile au început să se mişte" Prin acţiunea în justiţie, purtată în când Eraldo Gaudioso, văduva lui Fontana a cerut să recupereze întregul depozit, pentru a continua apoi cu unul nou donație, odată ce s-au obținut garanțiile necesare și s-a stabilit un nou acord The Curtea de la Roma a fost de acord cu ea, îndemnând GNAM să returneze lucrările soț ; mai târziu a fost director general de mediu, arhitectură, arheologic, artistic și istoric Francesco Sisinni să se ocupe direct de Teresita, reușind să întocmească un acord precis care prevedea achiziția de către Galerie a unei lucrări a lui Fontana şi intervenţia exclusivă a văduvei în amenajarea sălii în în schimb ea nu numai că ar fi donat acele lucrări pe care soţul ei le dăduse deja în depozit la GNAM, dar le-ar integra și cu alte piese importante, cu siguranță totuși că nimic nu va fi mutat sau înlocuit, altfel totul ar fi luat În cele din urmă acordul a fost încheiat pe cale pașnică și în Teresita a îmbogățit donația anterioară cu alte patru lucrări , printre care un frumos Teatrino din , care depune mărturie la ultimul perioada de producție a lui Fontana și unul dintre primele Tagli din pentru o valoare de peste patru miliarde de lire, în timp ce Galeria Națională a cumpărat un tablou din , pt cifra de cinci sute de milioane Întregul proces formal al donației, cu cel definitiv dobândirea dreptului de proprietate asupra lucrărilor de către muzeu s-a încheiat însă abia în , sub conducerea Sandrei Pinto În lumina acestor evenimente, deci, corespondența dintre doamna Fontana și Arganul capătă o "greutate specifică" bine definită: în , frecarea dintre văduvă și GNAM trebuie să fi atins deja un nivel critic și nu este de mirare că savantul a ajuns a simțit responsabilitatea de a încerca să rezolve personal situația Forțarea a a strâns mâna cu Teresita, punând-o într-o oarecare măsură într-un colț cu refuzul lui de a onora cu Prefața sa catalogul general al Fontanei, Argan a hrănit probabil Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â DELL'ORSO Augusta Monferini a fost directorul Galeriei din până în DELL'ORSO Unul dintre acestea, în special, este un Concept de spațiu din (cf GALLERiA NAZiONALE , p , n b ) și documentat in situ până în anul , când (între aprilie și decembrie) împrumutul a fost autorizat pt o expoziție monografică itinerantă în Japonia I-a fost returnat Teresitei abia la întoarcerea ei în Italia Teresita declara in interviu (vezi DELL'ORSO ): "Am trait de ani langa Fontana, am am participat activ la realizarea expozițiilor dumneavoastră, cred că am sensibilitatea necesară pentru a le amenaja spre cei mai buni" Pe lângă lucrările menționate în notele și , în au intrat în Galerie: un concept spațial Așteptând (cfr CRiSPOLTi , i, p , n T ; GALERIA NAȚIONALĂ , p , n b ); un Concept spaţiu Attese, tot din (vezi GALERIA NAȚIONALĂ , p , n b ); două sculpturi intitulate Conceptul spațial Natura din - (cf GALERIA NAȚIONALĂ , p , n b și p , n b ) Conceptul spațial Teatrino ( ): vezi CRiSPOLTi , ii, p , nr TE ; GALERIA NAȚIONALĂ , p , nr b Spre deosebire de celelalte lucrări ale acestei părți de donație, aceasta devine oficial din deținută de Galerie în Conceptul spațial ( ): vezi GALERIA NAȚIONALĂ , p , nr b Conceptul spațial Aşteptări ( ): vezi GALERIA NAȚIONALĂ , p , nr b Vezi Ca GNAM, poz F, Fontana Interesul lui Giulio Carlo Argan pentru utilizarea publică a colecțiilor private ale artiștilor: cazul moştenirii lui Lucio Fontana LA Studii ale Memofonte sper să o convingă să confirme și să îmbogățească o donație pe care, pe de o parte, o va face a salvat de la dispersie o parte din producția unuia dintre protagoniștii secolului al XX-lea italiană, permițând să fie celebrată în principalul muzeu de stat de artă contemporană, iar, pe de alta, si-ar fi ajutat prietena si colega Palma Bucarelli in cresterea colecţii ale Galeriei, şi deci "de material util pentru activitatea şi dezvoltarea acesteia" La fel de am avut deja ocazia să subliniem, el credea că depozitul în mâinile statului a fost singura modalitate de a salva anumite colecții private și nu pentru că ar fi fost inspirată dintr-o viziune etatistă și centralizatoare, ci pentru că a considerat muzeul public (sau mai bine zis muzeul-școală) sediul autentic (împreună cu universitatea) unde urma să aibă loc "consumul" de artă, spre deosebire de piața în care predominau doar interesele economice În scrisoarea sa din august (AGCA, SM ), Teresita Fontana afirmă cu decizia că nicio pictură sau sculptură de Fontana deținută de ea nu a fost (și nu va fi niciodată) destinate pieței prin voința dumneavoastră și pe care, dimpotrivă, ați procedat să le cumpărați mai multe piese importante pentru a preveni dispersarea acestuia În ciuda tuturor eforturilor și a bunăvoinţa văduvei Fontanei de a administra cu înţelepciune moştenirea din producția artistică eterogenă a soțului ei, cu dăruirea și angajamentul pe care îl au dat drept rezultat fundamental înființarea Fundației Lucio Fontana la Milano , o anumită fracţionare a acestui corpus era totuşi inevitabilă din cauza vânzărilor, donații, împrumuturi și depozite Având în vedere faima și importanța artistului, era imposibil ca nu ar izbucni o luptă între institutele publice și colecționarii din întreaga lume (nr încă adormit) să cucerească cât mai multe lucrări ale sale Aceeași Fontana, când era încă în viață, a contribuit într-un anumit sens la începerea acestuia dispersie: el, de fapt, era un om de mare generozitate, mereu gata să-i ajute pe tineri artiști, cărora le-a dăruit lucrările sale, în ciuda conștientizării că, în în majoritatea cazurilor, acestea ar fi fost vândute imediat Cert este că derulând prin catalogul general al Fontanei și cataloagele multiplelor expoziții recent , ne dăm seama că, deşi generozitatea Teresitei a contribuit la oferă unora dintre cele mai importante muzee și instituții italiene nuclee importante ale operelor soțului ei prestigios în sectorul artei contemporane , o parte cu adevărat substanţială a lui Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Vezi ARGAN Vezi ARGAN , p Gândiți-vă și la alarma lansată de Argan pentru a salva colecția maltratată Torlonia (cf ARGAN b) Fundația Lucio Fontana, înființată la noiembrie la inițiativa Teresitei Rasini Fontana și infiintata ca organizatie nonprofit cu recunoastere legala (decretul Presedintelui Republicii iunie ) Nu ), se propune, conform prevederilor Statutului (vezi www fondazioneluciofontana it) "să se asigure protejarea patrimoniului artistic al lui Lucio Fontana prin promovarea studiilor și investigațiilor, la nivel național e internațional, pe artist, asumând orice altă inițiativă, inclusiv organizarea de expoziții și luare măsurile necesare, inclusiv de natură juridică, împotriva oricăror fals sau alte infracțiuni El a înființat și o Comisia artistică internă pentru recunoașterea și înregistrarea lucrărilor Lucrări deținute de Fundatia se pastreaza in formele stabilite de Consiliul de Administratie Fundația poate înstrăinează sau împrumută lucrările deținute la muzee calificate Fundația asigură și conservarea materialului de arhivă, a bibliotecii și a întregului material tipărit legat de lucrare artistică și la biografia lui Lucio Fontana" După cum confirmă studiile recente de piață (cf PAPPALARDO ), Lucio Fontana și încă "regele de licitații': în , o sută douăzeci și șapte dintre lucrările sale au fost vândute pentru o sumă de peste milioane de euro Vezi printre numeroasele expoziţii organizate în ultimele decenii LUCIO FONTANA ; LUCIO FONTANA ; LUCIO FONTANA Pe lângă Galeria de Artă Modernă și Contemporană din Roma, lucrările lui Lucio Fontana din Italia sunt conservat în următoarele muzee și instituții publice: Museo del Novecento din Milano; Galeria Civică de Artă Modernă și Contemporană din Torino, Muzeul de Artă Contemporană din Castello di Rivoli, Fundația Antonio Calderara din Vacciago (Novara) Alte nuclee considerabile se găsesc în colecții accesibile savanților doar cu programare, cum ar fi Fundația Lucio Fontana din Milano și Centrul Arhiva de Studii și Comunicare a Universității din Parma Katiuscia Quinci Studii ale Memofonte producția aparține colecțiilor private și, prin urmare, nu este utilizată în mod liber de către comunitate În special, vicisitudinile de conservare a desenelor au fost problematice Fontana , al cărei număr este în jur de trei mii, împărțit între Fundația Lucio Fântâna din Milano (aproximativ ), diverse muzee și institute culturale italiene și străine (patru sute) și numeroși colecționari și galerii privați (mai mult de o mie) Primul semnificativ divizarea acestui corpus grafic a fost implementată chiar de Fontana în , când, la în ajunul plecării în Argentina, i-a dat-o prietenului, colecționar și critic Roberto Crippa aproximativ două sute de desene realizate între și La moartea lui Lucio, aproximativ două mii cinci sute de foi adunate și păstrate sumar de artist într-un cufăr de garsoniera sa din corso Monforte din Milano au fost moștenite de Teresita; in acelasi an, în , a fost înființată Arhiva Lucio Fontana și primele dispersări ale multora desene si hartii absorbante În , în urma expoziţiei antologice organizată la Galeria Civică din Torino, a avut loc prima donație constând dintr-o pânză mare și treizeci de desene datate între și În anii următori întreaga arhivă a fost încredințată superintendent al Milanului, Franco Russoli, până în , când a trecut conducerea în totalitate văduvei Fontanei, care, în următorii cinci ani, a lucrat la o proiect pentru un muzeu milanez dedicat artistului că s-a presupus că ar putea fi creat la Arengario Pe atunci ideea nu a fost dusă mai departe , dar în același timp a venit a acordat un prim depozit de lucrări grafice pentru Cabinetul de Desene și Tipărituri al Castello Sforzesco, urmat de un al doilea depozit la Muzeul Civic de Artă Contemporanea de la Milano in , anul in care Teresita a donat si un nucleu de desene la Centrul George Pompidou din Paris care prevăzuse achiziţionarea unor lucrări Acolo prima parte a anilor ' consemnează însă donarea câtorva foi unice ad prietenii si colaboratorii signorei Fontana si mai ales vanzarea de mici nuclee a galerii private care a fost cauza principală a dispersării pe piață a unuia cantitate considerabilă de desene În cele din urmă, în , a avut loc ultima mare fragmentare a nucleului original pentru donarea Centrului de Studii şi Arhivei de Comunicare al Universității din Parma de trei sute treisprezece desene referitoare la proiectele de instalații pentru expoziții create de Fontana în anii Prin urmare, reflectând a posteriori asupra evenimentelor de conservare a moștenirii Fontana, cel Preocupările lui Argan cu privire la soarta acestor lucrări nu erau chiar atât de nejustificate și neîntemeiat, și pentru că, la data corespondenței cu Teresita, artistul era a dispărut de câțiva ani și de aceea exista riscul ca cererea puternică a pieței de artă a accelerat dezmembrarea colecției sale, îmbogățind dealerii și colecționarii individuali pe cheltuiala interesului public Cu fermitatea și atitudinea care există întotdeauna distins, Argan, prin urmare, refuzând să scrie Prefața catalogului, a luat una decizie drastică, pe care cineva acum (ca atunci) o va găsi excesivă și discutabilă, dar care în realitatea demonstrează o coerenţă ideologică de nezdruncinat Și a fost întotdeauna această consistență a ghidează-l în numeroasele sale bătălii culturale, încă atât de actuale în epoca noastră, unde Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â A se vedea în acest sens TOGNON , pp - Chiar și astăzi Colecția Crippa, din fericire bine conservată, este cea mai semnificativă mărturie grafică pentru omogenitate şi amploare necesare studiului unui deceniu fundamental pentru artă de Lucio Fontana În acest sens a se vedea LUCIO FONTANA a fost reluat proiectul de înființare a unui muzeu de artă contemporană în Palazzo dell'Arengario din Milano numai în și finalizat în , odată cu inaugurarea, la decembrie, a Museo del secolul douăzeci Cf DONATIE LUCIO FONTANA Lucrarile cuprinse in aceasta donatie alcatuiesc Sala Fântâna recentului Museo del Novecento din Milano În această donație a făcut obiectul a două expoziții, organizate la Parma, la Centro Studi și Arhiva Comunicării și Fundația Arnaldo Pomodoro, pentru care a se vedea respectiv LUCIO FONTANA a și LUCIO FONTANA b Interesul lui Giulio Carlo Argan pentru utilizarea publică a colecțiilor private ale artiștilor: cazul moştenirii lui Lucio Fontana LA Studii ale Memofonte istoricii de artă se trezesc în fața (aproape întotdeauna într-o luptă inegală) cu un sistem politician care tinde spre deprofesionalizarea lucrătorilor din sectorul patrimoniului cultural și din privatizarea managementului patrimoniului artistic, în urma unei viziuni economie şi drept corporativ care favorizează consumul şi exploatarea â€˜ zăcămintelor patrimoniul cultural", mai degrabă decât protecția lor în beneficiul întregii comunități Bibliografie Anii - Anii ' -' : artiști și de capodopere ale anilor și din colecțiile Galeriei Naționale de Artă Arta Modernă a Romei, Catalogul expoziției, Nuoro ANDERLiNi L ANDERLiNi, Orvieto: războiul ușilor catedralei, "L'Astrolabio", , august , p APOLLONio-ARGAN-MASCIOTTA U APOLLONiO, GC ARGAN, M MASCiOTTA, Cinci sculptori de astăzi: Moore, Fontana, Mastroianni, Mirko, Viani, Roma ARGAN GC ARGAN, Pe unii tineri Fontana, "Le Arti", i, dosar , februarie-martie , pp - (reeditată în ARGAN , p - ) ARGAN GC ARGAN, muzeul ca școală, "Communita", iii, , mai-iunie , pp - ARGAN - GC ARGAN, Funcția educațională a muzeelor (sd dar - ), în RUSSO , pp - ARGAN GC ARGAN, Studii și note, Roma ARGAN GC ARGAN, Criza muzeelor italiene, "Ulisse", V, fasc , toamna-iarna , pp - ARGAN GC ARGAN, Fontana, în APOLLONiO-ARGAN-MASCiOTTA , pp - (reeditat în GC ARGAN , p - ) ARGAN GC ARGAN, Salvarea și căderea în arta modernă, Milano ARGAN GC ARGAN, Protecția bunurilor individuale, artistice și istorice, în Noi legi pentru salvarea Italiei Propuneri pentru reînnoirea legislației protectoare, Procesele Primului Congres Național al Italiei Nostra (Roma - noiembrie ), Roma , pp - Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Pentru o reflecție asupra relației dintre liniile de reformă a politicii patrimoniului cultural propuse de Argan și alegeri politice care au fost în schimb implementate în ultimii ani vezi CHiARANTE , pp - Katiuscia Quinci Studii ale Memofonte ARGAN GC ARGAN, Lucio Fontana, în LO SPAZiO , pp - Â ARGAN a GC ARGAN, Exodul autorizat, "Istoria artei", , , pp - ARGAN b GC ARGAN, intervenții, în Structuri noi de administrare a Patrimoniului Cultural, Procesele XII Convenția Națională a Italia Nostra [II Congres Național] (Roma ianuarie- februarie ), Roma [sd, dar ], pp , - , - , ARGAN GC ARGAN, Încă pe porțile din Orvieto, "L'Astrolabio", , septembrie , pp - ARGAN GC ARGAN, Perspectiva muzeului, "Futuribili", - , ianuarie-februarie , pp - ARGAN a GC ARGAN, Guvernul Patrimoniului Cultural, "Storia dell'arte", , [dar datat "februarie" "], p - ARGAN b GC ARGAN, Un minister pentru recuperarea trecutului datoria politică de a conserva moștenirea culturală, "Corriere della Sera", ianuarie , p ARGAN c GC ARGAN, Redescoperirea rolului muzeului În timp ce în Italia se deschid noi puncte de întâlnire cu arta Cunoscând pentru a păstra, "Corriere della Sera", aprilie , p ARGAN GC ARGAN, O idee de Roma, editat de M Monicelli, Roma ARGAN GC ARGAN, interviu despre fabrica de artă, editat de T Trini, Roma-Bari ARGAN GC ARGAN, Patrimoniul cultural, dar al cui?, "învățătură", ii, - , iulie-august , pp - (reeditat în GIULiO CARLO ARGAN , p - ) ARGAN GC ARGAN, Prezentare la donația The Mastroianni către Galeria Națională de Artă Modernă, Catalogul expoziției, editat de A Monferini, MG Tolomeo Speranza, Roma , p ARGAN GC ARGAN, Crearea institutului central de restaurare: interviu, editat de M Serio, Roma ARGAN GC ARGAN, Mai multă piață și mai puține muzee: fura, "L'Unita", aprilie Interesul lui Giulio Carlo Argan pentru utilizarea publică a colecțiilor private ale artiștilor: cazul moştenirii lui Lucio Fontana LA Studii ale Memofonte ARGAN a GC ARGAN, ministrul-președinte Andreotti garantează autonomia gardienilor patrimoniului nostru cultural, "L'Unita", mai , reeditat în DODiCi LEGGi , pp - ARGAN b GC ARGAN, Să salvăm colecția Torlonia, "L'Unita", mai , reeditat în DODiCi CITEȘTE , pp - ARGAN c GC ARGAN, Si acum sa punem cultura intr-un laborator, "L'Unita", iunie , reeditat in Douăsprezece legi , pp - ARGAN d GC ARGAN, Scrisoare către De Michelis În CEE apărăm arta de atacurile comercianților, "L'Unita", iulie , reeditată în DODiCi LEGGi , pp - ARGAN e GC ARGAN, Artă sacră şi laică, "L'Unita", octombrie , reeditată în DODiCi LEGGi , pp - ARGAN f GC ARGAN, Stat, Biserică și artă, "L'Unita", octombrie , reeditat în DODiCi LEGGi , pp - ARGAN g GC ARGAN, Beware of those interminable loans, "L'Unita", noiembrie , reemis in Douăsprezece legi , pp - ARGAN h GC ARGAN, Dragă Andreotti, să depunem artă înainte să o fure, "L'Unita", noiembrie , reeditată în DODiCi LEGGi , pp - ARGAN i GC ARGAN, Memoria lui Mario Salmi, în Mario Salmi, istoric de artă și umanist, Proceedings of ziua de studiu (Roma noiembrie ), Spoleto ARGAN a GC ARGAN, Pentru patrimoniul cultural?, "Istoria artei", n , [ ], p - ARGAN b GC ARGAN, Ministrului Patrimoniului Cultural (Roma iulie ), "Istoria artei", , [ ], p - ARGAN GC ARGAN, Discursuri parlamentare, Roma ARGAN GC ARGAN, Istoria artei italiene, i-iii, Milano Katiuscia Quinci Studii ale Memofonte ARGAN GC ARGAN, Promovarea artelor, critica formelor, protecția operelor Scrieri militante și rare ( - ), editat de C Gamba, Milano AYMONiNO C AYMONiNO, Primarul Romei: problemele Centrului Istoric, în GiULiO CARLO ARGAN , pp - PATRIMONIUL CULTURAL Patrimoniul cultural: ce perspective?, Actele zilelor de studiu în memoria lui Giulio Carlo Argan pe tema: "De la gândire la propuneri și probleme actuale" (Veneția - ianuarie ), coordonat de GM Pilo, "Arte Documento Quaderni", , Treviso BUCArelli P BUCARELLI, Galeria Națională de Artă Modernă (Roma-Valle Giulia), Roma GOODZIA cel BUONAZIA, Șaptezeci de ani de studii Bibliografie completă a scrierilor lui Giulio Carlo Argan și dei contribuții critice dedicate acestuia, cu colaborarea lui C Gamba și C Stoppani, în ARGAN , p XXXV-XCVi CHIARANTE G CHIARANTE, Angajamentul în Parlament: protecția unui patrimoniu al civilizației, în GIULiO CARLO ARGAN , p - CHIARANTE G CHiARANTE, Arganul politic: anii Senatului, în Recitirea Arganului: omul, istoricul de artă, profesor, politicianul, Proceedings of the Conference (Bergamo - April ), editat de M Lorandi și O Pinessi, Bergamo , pp - CHIARANTE G CHIARANTE, Patrimoniul cultural ca moștenire a civilizației: angajamentul lui Argan față de Senat, în Giulio Carlo Argan: proiect și destin al artei, Actele conferinței de studiu (Roma - februarie ) editat de S Valeri, supliment "Istoria artei", XXXVII, , septembrie-decembrie , p - CONTINUAT Continuitate (Bemporad, Consagra, Dorazio, Fontana, Novelli, Perilli, A Pomodoro, G Pomodoro, Turcato), Catalogul expoziției, editat de GC Argan, Torino CONTARDi B CONTARDi, Anii predării universitare, în GIULiO CARLO ARGAN , pp - Crispolti E CRiSPOLTi, Lucio Fontana Catalog Raisonne des Peintures, sculpturi și medii spațiale, în colaborare cu J van der Marck, i-ii, Bruxelles Crispolti E CRiSPOLTi, Fontana Catalog general, i-ii, Milano Interesul lui Giulio Carlo Argan pentru utilizarea publică a colecțiilor private ale artiștilor: cazul moştenirii lui Lucio Fontana LA Studii ale Memofonte CRiSPOLTi E CRiSPOLTi, Lucio Fontana Catalog raisonné de sculpturi, picturi și decoruri, în colaborare cu N Ardemagni Laurini și V Ernesti, i-ii, Milano DELL'ORSO S DELL'ORSO, Donaţii Teresita Fontana: "după Roma sunt pregătită pentru Milano", "ziarul de artă", iX, , , p Douăsprezece legi Douăsprezece legi pentru patrimoniul cultural, editat de GC Argan, M Bonfatti Paini, G Chiarante, Roma DONATIE LUCIO FONTANA Donația Lucio Fontana: propunere de amenajare muzeologică, Catalogul expoziției, Milano Ferrari O FERRARi, Angajamentul în politica de protecție, în Studioul în onoarea lui Giulio Carlo Argan iii The gândire critică, Roma , pp - Ferrari O FERRARi, De la arte plastice la patrimoniul cultural, în Giulio Carlo Argan Istoria artei și politica a patrimoniul cultural, Actele conferinței (Roma noiembrie ), editat de G Chiarante, Siena , p - Ferrari O FERRARi, De la reformele din â€˜ la anii postbelici, în GiULiO CARLO ARGAN , pp - FERRARIO R FERRARiO, Regina diamantelor: viața și pasiunile lui Palma Bucarelli, Milano FÂNTÂNA L[ucio] Fontana, Catalogul expoziției, editat de V Minardi, Roma FÂNTÂNA L FONTANA, Lettere - , editat de P Campiglio, cu un eseu de L Parmesani, Milano GALERIA NAȚIONALĂ Galeria Națională de Artă Modernă Colecțiile: secolul al XX-lea, editat de S Pinto, Milano LEG C GAMBA, Materiale pentru o cronologie, în GiULiO CARLO ARGAN , pp - GIULIO CARLO ARGAN Giulio Carlo Argan: istoria artei și politica patrimoniului cultural, editat de Giuseppe Chiarante ("Analele Asociației Ranuccio Bianchi Bandinelli", , ), Roma Katiuscia Quinci Studii ale Memofonte GIULIO CARLO ARGAN Giulio Carlo Argan ( - ) Istoric de artă, critic militant, primar al Romei, Catalog de expoziție, curatoriată de C Gamba, Roma REGINA A REGINA, primarul Argan al Romei și al antichităților romane, în Giulio Carlo Argan Istoria artei și politica patrimoniului cultural, Proceedings of the Conference (Roma noiembrie ), editat de G Chiarante, Siena , p - REGINA A LA REGiNA, primarul Argan al Romei: recuperarea antichităților romane, în GIULiO CARLO ARGAN , p - SPATIUL Spaţiul imaginii, Catalogul expoziţiei, Foligno Â LUCIO FONTANA Lucius Fontana desenele Colecției Crippa din Varese, Catalogul expoziției, editat de P Campiglio, Varese LUCIO FONTANA Lucio Fontana, Catalogul expoziției, editat de E Crispolti, R Siligato, Milano LUCIO FONTANA Lucio Fontana: Metafore baroce, Catalogul expoziției, editat de G Cortenova, Verona LUCIO FONTANA Lucio Fontana: lucrări - , Catalogul expoziției, editat de P Campiglio, Milano LUCIO FONTANA a Lucio Fontana: design și material; lucrările colecțiilor Csac, Catalogul expoziției, editat de G Bianchino, M Branchi, Milano LUCIO FONTANA b Lucio Fontana: scrierile desenului, Catalogul expoziției, editat de G Bianchino, Milano MARGOZZI M MARGOZZI, Cadouri şi depozite Politica Palma Bucarelli de a mări colecțiile Galeriei de artă modernă, în PALMA BUCARELLi , pp - PALMA BUCARELLI Palma Bucarelli: muzeul ca avangardă, Catalogul expoziției editat de M Margozzi, Milano PAPPALARDO D PAPPALARDO, regele licitațiilor și Lucio Fontana, "La Repubblica", ianuarie , p PiCCiAU M PiCCiAU, Istoria unei colecţii, în â€˜ -' , pp - Interesul lui Giulio Carlo Argan pentru utilizarea publică a colecțiilor private ale artiștilor: cazul moştenirii lui Lucio Fontana LA Studii ale Memofonte PiCCiAU M PiCCiAU, Palma Bucarelli, intrare în Dicționarul Biografic al Superintendenților de Istorie a Artei, Bologna , p - Pinto S Pinto, "Ce modernitate?" Un secol de reglementări și dezbateri asupra Statutului contemporan și asupra scaun, în GALERIA NAȚIONALĂ , pp - RUSĂ V RUSSO, Istoricii de artă în administrarea tutelei Reflecții din corespondența dintre Cesare Brandi și Giulio Carlo Argan, în Brandi și arhitectură, Proceedings of the study day (Siracusa, octombrie ), îngrijită de A Cangelosi și MR Vitale, Syracuse , pp - RUSĂ V RUSSO, Giulio Carlo Argan Restaurare, critică, știință, Citta di Castello PSALMI M PSALMi, Infracţiune împotriva unui monument, "Commentari", iulie-septembrie , pp - SERIA M SERiO, Activitatea lui Giulio Carlo Argan în Administrația Antichităților și a Artelor Plastice, "Arta document", , , p - SERIA M SERiO, Giulio Carlo Argan în lucrările Arhivei Centrale de Stat, în Giulio Carlo Argan Istoria artei și politica patrimoniului cultural, Actele conferinței (Roma noiembrie ), editat de G Chiarante, Siena , pp - SERIA M SERiO, În centrul structurilor de protecție: relația cu Bottai, în GiULiO CARLO ARGAN , pp - STOPPANI C STOPPANi, Giulio Carlo Argan inspector la Galeria Estense, în GiULiO CARLO ARGAN , pp - STOPPANI C STOPPANi, Sistematizarea patrimoniului cultural: primatul necesar al interesului public, în Recitirea lui Argan: omul, istoricul de artă, profesorul, politicianul, Lucrările conferinței (Bergamo - ) aprilie ), editat de M Lorandi și O Pinessi, Bergamo , pp - TOGNON P TOGNON, Note pentru o istorie a desenului de Lucio Fontana, în LUCIO FONTANA , pp - VENTURI L VENTURi, muzeul școlii, "La Nuova Europa", septembrie , reeditat în VENTURi , p - Katiuscia Quinci Studii ale Memofonte VENTURI L VENTURi, școala muzeală pentru public, în Actele Conferinței de Muzeologie (Perugia - ) martie ), Perugia VENTURI L VENTURi, Eseuri de critică, Roma VENTURI L VENTURi, muzeele noastre de artă modernă, "Ulisse", V, fasc , toamna-iarna , pp - Alberto Del Bimbo, Andrea Ferracani, Vincenzo Lepera, Giuseppe Serra Studii ale Memofonte DE LA CAVALCASELLE LA ARGAN: O APLICAȚIE WEB PENTRU UTILIZAREA MARȚIUNILOR DE CULTURA ARTISTICĂ ŞI LITERARĂ introducere De la Cavalcaselle la Argan: arhivă pentru cultura artistică și literară și un portal web de cercetare și navigarea inovatoare a documentelor textuale, scrise de mână sau tipărite, referitoare la unele dintre ele figuri principale ale istoriografiei și criticii de artă italiene din secolele XIX și XX: Giovan Battista Cavalcaselle ( - ), Adolfo Venturi ( - ), Ugo Ojetti ( - ), Giulio Carlo Argan ( - ) și Cesare Brandi ( - ) a rezultat munca de cercetare preliminară a materialelor prezente în prezent în portal la descoperirea unor texte în mare parte inedite precum caiete, eseuri, corespondență, note etc La în acelaşi timp activitatea de cercetare a contribuit la reorganizarea, inventarierea şi catalogarea acestor surse Instrumentele oferite de portal oferă utilizatorilor și savanților o viziune mediul general și relațiile culturale, precum și lumea editorială a vremii în pe care şi-au desfăşurat activitatea cei cinci critici principalele materiale prezente în sistem sunt alcătuite din surse şi evenimente care se referă la documente referitoare la expoziții, excursii, evenimente culturale la care au participat personaje și corespondența publică sau privată aferentă și descrie unele dintre ele caracteristici relevante precum locuri, date, producători, curatori etc Aplicația web vă permite să căutați și să filtrați astfel de documente prin metadate asociate precum și prin intermediul vocabularelor controlate care au fost definite și incluse în sistem (locuri, expoziții, mișcări și termeni artistici, lucrări, oameni și texte), prin selectarea i termeni din dicționare și tezaure naționale și internaționale sau prin adăugarea unora specifici sistemul include, de fapt, o interfață pentru cercetare simplă și una pentru cercetare avansat, un sistem de management al conținutului pentru managementul conținutului și un sistem automat pentru adnotarea semantică a textelor și vizualizarea avansată a documentelor plasate în timp și în spațiu aplicatie web Arhiva web se bazează pe o arhitectură Model View Controller și folosește cadrul Symfony Aplicația este publicată în prezent la adresa http: www docart memofonte it sistemul este format din trei părți: prezentarea generală a proiectului și a acestuia scop, sistem de management al conținutului pentru publicarea și editarea documentelor, motor de căutare simplă și avansată pentru căutarea și afișarea datelor front-end-ul aplicației (Fig ) oferă o prezentare concisă a arhivelor cinci critici asupra cărora corpul documentelor se concentrează printr-o biografie esențială, unul galerie de imagini și o bibliografie generală Dosarele, după o fază de autentificare, aceștia pot accesa backend-ul sistemului, format dintr-o serie de module care oferă funcționalitate pentru crearea, preluarea, modificarea și ștergerea documentelor (conform paradigmei de persistență CRUD: Create, Retrieve, Update, Delete) Cele două entități principale de informații care pot fi inserate și recuperate în sistem sunt Sursele și evenimente Aplicația vă permite, de asemenea, să inserați și să asociați imagini și fotografii ambelor surse (de exemplu reproducerea digitală a unui caiet) decât la Evenimente Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Symfony, web PHP Framework, http: www symfony-project org De la Cavalcaselle la Argan: o aplicație web pentru utilizarea mărturiilor de cultură artistică și literară Â Â Â Â Studii ale Memofonte modulul de căutare este format din două componente: căutarea full-text și căutarea avansat Căutarea text integral permite utilizatorului să caute atât cât dorește, oferind doar un cuvânt cheie Exemple celebre de motoare de căutare full-text sunt Google și Yahoo! Figura Interfața aplicației motorul de indexare a datelor utilizat în cadrul aplicației web pentru căutare full-text și bazată pe Lucene Lucene este o bibliotecă gratuită și open source (APi) extrem de flexibil și adaptabil oricărei nevoi de cercetare Interfața de căutare full-text (Fig , sus) oferă posibilitatea de a alege dacă să căutați pe toate sau doar pe unele dintre ele arhive documentare (Surse și evenimente ale Cavalcaselle, Venturi, Ojetti, Argan și Brandi) e prezintă o casetă text simplă în care utilizatorul poate introduce unul sau mai mulți termeni Figura Interfața de căutare full-text și lista de rezultate Dacă utilizatorul dorește să efectueze căutări complexe, poate folosi o sintaxă complet pentru crearea unei interogări: poate, de exemplu, să caute o frază întreagă introducând text Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â MCCANDLESS-HATCHER-GOSPODNETiÄ† Alberto Del Bimbo, Andrea Ferracani, Vincenzo Lepera, Giuseppe Serra Studii ale Memofonte între virgule inversate (de exemplu: "Expoziţia Naţională de Correggio") sau, în cadrul interogare de căutare, pot folosi operatori booleeni (ȘI, SAU, NU) și metacaracterele clasice? (A numai caractere) și * (n caractere) rezultatele căutării sunt grupate mai întâi după arhivă și apoi după tip, în astfel încât să returneze o imagine de ansamblu asupra conținutului bazei de date în ceea ce privește specificația interogare (Figura , jos) Căutarea avansată, pe de altă parte, oferă posibilitatea de a face interogări prin aplicare unul sau mai multe seturi de filtre generice și specifice referitoare la cele două macro-categorii Sursă și Eveniment (Fig ) Figura Interfața de căutare avansată filtrele generice vă permit să filtrați rezultatele după arhiva de referință și interval furtună Filtrele de căutare specifice sursei vă permit să filtrați documentele după tip și producător În același timp, este posibil să efectuați o căutare de text în câmpurile de titlu, rezumat și/sau transcriere Pot fi, de asemenea, selectate unul sau mai multe subiecte alese de vocabulare controlate gestionate de un sistem taxonomic și utilizate de cercetătorii din catalogare Un exemplu de căutare sursă ar fi localizarea tuturor recenzii scrise de Brandi despre expozițiile lui Picasso filtrele specifice pentru căutarea evenimentelor, pe de altă parte, vă permit să filtrați documentele după tipologie, denumire și loc, de exemplu, se pot căuta toate expozițiile desfășurate în Florența anilor treizeci, mereu legată de protagoniștii cercetării În cele din urmă, există o a treia modalitate, Surse și evenimente conexe, care vă permite filtre încrucișate pentru a crea interogări mai complexe De exemplu, este posibil caută recenzii scrise de Cesare Brandi care se ocupă de expozițiile desfășurate la Florența Interfața de căutare avansată a fost dezvoltată conform paradigmei Rich Internet Aplicații De fapt, selectarea valorii oricărei casete actualizează opțiunile tuturor celorlalte elemente ale măștii pe baza valorilor introduse până în acel moment De la Cavalcaselle la Argan: o aplicație web pentru utilizarea mărturiilor de cultură artistică și literară Â Â Â Â Studii ale Memofonte și în concordanță cu conținutul bazei de date, fără a reîncărca pagina în sine Prin adoptare această soluție salvează utilizatorului timpii mort cauzați de căutări care nu produc rezultate Vizualizarea rezultatelor arata pentru fiecare resursa gasita arhiva, tipologia sursă, termen de valabilitate, titlu, dată, producători și destinatari și permite utilizatorului să înțeleagă rapid conținutul resurselor identificate de motorul de căutare documentele sunt afișate cu un aspect tabelar împărțit în secțiuni (Fig ) Un interes deosebit îl prezintă secțiunea rapoarte, care prezintă link-uri către surse și către evenimente asociate cu documentul în cauză În cele din urmă, instrumentul de navigare este situat în partea de sus a fiecărei file numit breadcrumbs care vă permite să defilați prin lista de rezultate și prin numerotarea pentru paginarea acestuia Figura Vizualizarea unui document Analiza automată a textului Aplicația folosește un algoritm pentru adnotarea automată a conținutului documente introduse Dezvoltarea acestei metodologii face posibilă ajutarea filerului în fază de supunere a conținutului surselor; fază extrem de lungă mai ales pentru tipuri precum scrisorile sau caietele Algoritmul își propune să ofere câteva reprezentări semantice ale conținutul colecției de texte studiate (corpus) și să extragă informații din acestea semnificative, adică lexemele caracteristice conținutului exprimat în corpus și în special a câmpurilor de rezumat și transcriere ale fiecărui document care alcătuiesc majoritatea de informații textuale Întrucât în faza de depunere a documentelor, câmpurile de rezumat și transcriere sunt inserat în baza de date printr-un editor vizual avansat integrat în aplicație care permite pentru a formata text și a insera obiecte multimedia prin conversia intrărilor filerului în Eticheta HTML, primul pas înainte de a trece la procesul de extragere este, prin urmare, în analiza documentelor în scopul detectării și eliminării oricăror etichete HTML care nu au elemente semantice relevante sarcina este delegată bibliotecii Java cu sursă deschisă Jericho Alberto Del Bimbo, Andrea Ferracani, Vincenzo Lepera, Giuseppe Serra Studii ale Memofonte Parser care permite analizarea, manipularea și ștergerea codului non HTML necesar, lăsând textul simplu și codul nerecunoscut neafectate Biblioteca și în capabil să identifice cu mare precizie un număr mare de limbi (HTML, ASP, JSP, PSP, PHP etc ) rămânând în același timp eficient din punct de vedere computațional Printre trăsăturile lui Jericho da ele includ, de asemenea, metode special concepute pentru a asigura compatibilitatea cu majoritatea motoarele de căutare de text obișnuite După ce textul a fost "curățat", algoritmul continuă să identifice cuvintele cheie Desigur, nu toate cuvintele sunt la fel de importante; iar frecventa nu este singura element pentru a determina ponderea unui termen dintr-un text Chiar și cuvintele care au nevoie de unul o singură dată pot avea o valoare semantică mare Multe dintre cele mai frecvente cuvinte dintr-un text cu toate acestea sunt "cuvinte goale", cum ar fi articole, prepoziții și conjuncții (de exemplu, , , , etc ), numite și cuvinte stop Algoritmul elimină apoi acele cuvinte folosind bibliotecă Java open source Lucene, care, născut ca un indexator pentru crearea de motoare de căutare text, oferă mai multe metode de analizare și manipulare a textului În special algoritmul împarte textul în jetoane, care sunt apoi comparate cu o listă predefinită de cuvinte nesemnificative tipice limbii italiene Această fază este urmată de operația de tulpini: este un proces care permite reducerea formei flexate a unui cuvânt la forma sa rădăcină, numită temă tema nu corespunde în mod necesar rădăcinii (lemei) morfologice a cuvântului: de obicei e este suficient ca cuvintele înrudite să fie corelate cu aceeași temă, de exemplu, "andare", "andai" și "andò" se mapează la tulpina "și", chiar dacă acesta din urmă nu este o tulpină validă pentru cuvânt Algoritmul aplică apoi așa-numitul PoS Tagging, sau mai degrabă un proces de etichetare, textului gramatical (parte a etichetării vorbirii), răspândit în lingvistica computațională, care vă permite identificați și dezambiguizați categoria de cuvinte în funcție de contextul în care se găsesc (cuvinte adiacente și legate), reușind să le clasifice ca substantive, verbe, adjective, adverbe etc Analiza este realizată de biblioteca TreeTagger , eliberată gratuit de la Institutul de Lingvistică Computațională al Universității din Stuttgart și pe baza metodei de Arborele de decizie instrumentul, utilizat cu succes pentru analiza în mai multe limbi (germană, engleză, franceză, italiană, spaniolă etc ), integrează un stemmer și un analizor gramatical și a fost folosit pentru a elimina toate verbele din texte, neconsiderate relevante pentru adnotarea conținutului Odată ce au fost efectuate procedurile de eliminare a cuvântului stop, stemming-ul și PoS Etichetarea, algoritmul extrage cuvinte cheie cu o abordare bazată pe corpus, care este cunoscută sub numele de Termen Frecvență - Frecvență inversă a documentului (TFiDF) O astfel de abordare vă permite să calculați o greutate pentru fiecare termen care face parte din vectorul de cuvinte cheie al documentului și oferă informații pe relevanța fiecărui cuvânt pe baza a două presupuneri: a) cu cât un termen apare mai mult în a documentul cu atât mai reprezentativ pentru conținutul său; b) cu cât conțin mai multe documente un termen, cu atât mai puțin acesta este discriminator Acestea sunt conceptele de greutate și greutate locală globală a etichetei ponderea locală indică relevanța termenului în raport cu textul conținut în singura sursa Pe lângă calcularea frecvenței fiecărui element din document referință (TF, Term Frequency), algoritmul îl raportează la frecvența elementului in intregul univers de documente (iDF, inversa Document Frequency) prin atribuirea, in aceasta fel, o pondere globală la final Acest lucru permite depășirea dificultăților de identificare cuvinte relevante din punct de vedere semantic în contextul general al corpus dei documente şi deci şi în texte individuale Astfel de dificultăți se datorează unui principiu de bine cunoscută în lingvistică conform căreia, în cadrul unui document, sunt puține cuvinte cu frecventa mare si multe cuvinte cu frecventa joasa Acest principiu, numit "al minimului" Â Â Â Â Â Â Â Â Â Jericho Parser, http: jericho htmlparser net docs index html SCHMiD Li De la Cavalcaselle la Argan: o aplicație web pentru a vă bucura de mărturii ale culturii artistice și literare Â Â Studii Memofonte efort' afirmă că, într-o comunicare, scrisă sau vorbită, este mai ușor să repeți cuvintele de utilizare mai degrabă decât să folosească altele noi Se obține astfel o regulă de distribuție a greutății conform căreia vine greutatea cea mai mare atribuite cuvintelor cu o apariție foarte mare într-un număr mic de documente în timp ce ponderea scade proporţional cu prezenţa termenului în a document și numărul de documente în care apare termenul Implementarea a algoritmului se bazează din nou pe bibliotecile Lucene, care oferă metode pentru indexarea și calculul ponderilor locale și globale Semantică și vizualizări avansate modelul arhivei web, inclusiv rezultatele obținute în procesul de extragere a cuvinte cheie și constă dintr-o bază de date relațională care nu are expresivitate în sine semantică Pentru a oferi un echivalent semantic al bazei de cunoștințe ale aplicației a fost utilizată platforma D RQ D RQ vă permite să mapați câmpurile unei baze de date relaţional cu termenii unei ontologii (RDFS OWL) , permiţând astfel aplicația pentru a accesa o vizualizare RDF a modelului prin API-ul Jena sau prin web prin interogare SPARQL O ontologie constă dintr-un set de concepte și proprietăți e descrie relațiile lor oferind astfel o descriere formală a unui domeniu de cunoaștere utilizabil de un program Momentan implementarea integrată în sistem retrage la un set de date generate offline pe baza de date printr-un fișier de mapare al căruia îl furnizați a extrage: # Eveniment de masă map:Event a d rq:ClassMap ; d rq:dataStorage map:database ; d rq:uriPattern "event @@event object id@@"; d rq:class iswc:Event ; d rq:classDefinitionLabel "eveniment"; d rq:classDefinitionComment "Un eveniment"; Hartă:numele evenimentului la d rq:PropertyBridge; d rq:belongsToClassMap map:Event ; d rq:property iswc:eventTitle ; d rq:property rdfs:label ; d rq:coloana "event name"; d rq:propertyDefinitionLabel "etichetă"; Exemplul arată instanța unei clase (d rq:ClassMap) de tip eveniment (map:Evento) mapate la înregistrările individuale ale tabelului "eveniment" și proprietatea "etichetă" a fiecăruia dintre ele asociate la câmpul "event name" din tabelul Â Â Â Â Â Â Â Â Â ZiPF BIZER Cadrul de descriere a resurselor (RDF), http: www w org RDF ; Limbajul ontologiei web (OWL), http: www w org TR bufniță-caracteristici Jena Un cadru web semantic pentru Java, http: jena sourceforge net SPARQL: Limbajul de interogare pentru RDF - http: www w org TR rdf-sparql-query GRUBER D RQ, http: www wiwiss fu-berlin de bizer d rq Alberto Del Bimbo, Andrea Ferracani, Vincenzo Lepera, Giuseppe Serra Studii ale Memofonte O interogare SPARQL către modelul RDF generează apoi datele pentru vizualizare într-un format interschimbabil, utilizabil într-un mediu javascript În special datele sunt convertite în JSON (JavaScript Object Notation) formalismele semantice vizează interacțiunea dintre mașini O schemă RDF, de fapt, nu oferă o lizibilitate adecvată pentru înțelegerea umană Din acest motiv au fost a dezvoltat mai multe instrumente capabile să genereze vizualizări avansate, cum ar fi cronologie, hărți tabele, tabele și galerii pornind de la o bază de cunoștințe semantice proiectul SiMiLE (Interoperabilitatea semantică a metadatelor și informațiilor în unLike Environments) , născută la inițiativa Massachusetts Institute of Technology (MiT), reunește a set de tehnologii open source pentru a sprijini dezvoltarea web-ului semantic Figura O vizualizare avansată folosind Exhibit Aplicația folosește cadrul Exhibit aparținând proiectului SiMiLE pt implementarea unei vederi avansate asupra modelului de date Exhibit este un cadru AJAX care vă permite să creați vizualizări dinamice ale datelor structurate semantic procesul generarea de vizualizări și total dependent de browser Caracteristicile cadrului acestea sunt de fapt puse la dispoziție în cadrul unei pagini web prin includerea de fișiere javascript (API) Directivele de afișare sunt date prin atribute specifice atribuite elementelor HTML Vederea prezintă o locație geografică (hartă) și ora (cronologie) a evenimente este posibilă filtrarea evenimentelor care urmează să fie afișate pe baza arhivei pentru intervale de timp cu durata de zece ani Aceste vederi (un exemplu din care este oferit în Fig ) permit cercetătorilor să reconstruiți mișcările pe teritoriu și progresul cronologic al căilor critice pentru fiecare a protagoniştilor ale căror arhive documentare constituie baza de date Concluzii Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â Â SiMiLE, http:simile mit edu De la Cavalcaselle la Argan: o aplicație web pentru utilizarea mărturiilor de cultură artistică și literară Â Â Â Â Studii ale Memofonte în acest articol am prezentat un sistem web pentru management și cercetare asupra arhive documentare manuscrise cu caracter artistic și literar din secolele al XIX-lea și al XX-lea scrise de câțiva critici de artă cunoscuți: Giovan Battista Cavalcaselle, Adolfo Venturi, Ugo Ojetti, Giulio Carlo Argan și Cesare Brandi Aplicația oferă un motor de căutare simplu și avansat; un sistem automat de analiză a textului pentru dezvoltarea a sistem de adnotare semi-automat, tot pe bază semantică; și o vedere avansată tipică de Aplicații Internet bogate care vă permite să plasați unități individuale de sens atât temporal și geografic și să le relaționeze între ele prin intermediul a model de date mapat la ontologii Bibliografie BiZER C BiZER, D RQ-tratarea bazelor de date non-RDF ca grafice virtuale RDF, Proceedings of the Conferința internațională de web semantic, Hiroshima GRUBER T GRUBER, Principles for the design of ontologis used for knowledge sarin, in International Journal of Human-Computer Studies, , - , , pp - Li W Li, Textele aleatoare prezintă o distribuție a frecvenței cuvintelor asemănătoare legii zipf, în Tranzacțiile iEEE pe Teoria informaţiei, , , , p - MCCANDLESS-HATCHER-GOSPODNETiÄ† M McCandless, E Hatcher, O GospodnetiÄ‡, Lucene in Action, Manning SCHMiD H SCHMiD, Etichetarea probabilistică a părții de vorbire folosind arbori de decizie, Proceedings of the international Conferință despre noi metode în procesarea limbajului, Manchester ZiPF GK ZiPF, Comportamentul uman și principiul celui mai mic efort, Cambridge A Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența iSSN - cel" Educaţie Din SURSA MEMO Revista online bianuala FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Andrea Salani Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența iSSN - index Editorial p S Avery-Quash, Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță p S Bonino, Nașterea unei capitale moderne în ghiduri de călătorie și jurnale a Marelui Tur p M Lerda, Un episod al politicii muzeale în Italia post-unificare: Cavalcaselle și proiectul pentru expoziția picturii depozitului RR Galeriile din Florența ( - ) str E Pellegrini, Adolfo Venturi citește Luca Signorelli str M Grosso, "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto ai Camelanii str G Bacci, Răspândirea culturii vizuale: arta contemporană printre arhive, reviste și ilustrații Un proiect viitor în cercetare str ARTĂ & LIMBAJ M Visentin, Pietro Selvatico ( - ) Aspecte de stil și vocabular str M Biffi, Câteva prime observații asupra limbajului artistic al lui Leonardo str Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte BIBLIOTECA EASTLAKE: ORIGINII, ISTORIE ȘI IMPORTANȚA Sir Charles Eastlake ( - ), pictor, savant și administrator de arte, a fost numit primul Director al Galeriei Naţionale în în acest rol a dobândit peste o sută şi cincizeci de poze pentru națiune și a pus studiul și gestionarea colecției pe a baza profesională De asemenea, a cumpărat fotografii pentru el de-a lungul vieții și a strâns un bibliotecă academică de pionierat care reflecta interesele sale ample în domeniul în curs de dezvoltare al istoria artei Crearea bibliotecii private de artă a lui Eastlake și vânzarea ei ulterioară de către văduva sa, redutabila Lady Eastlake, la Galeria Națională în și istoria sa ulterioară sunt un subiect insuficient studiat în biografia Galeriei Acest lucru nu este surprinzător având în vedere că așa cercetarea poate părea a fi doar tangențială la scopul principal al Galeriei - de a avea grijă, cercetare și să-și sporească colecția mondială de picturi vechi de maeștri europeni Dar studiul Bibliotecii Eastlake este iluminator pe mai multe fronturi În primul rând, și cel mai evident, ne oferă o perspectivă asupra evoluției intereselor și preocupărilor lui Sir Charles Eastlake, al cărui rolul în istoria creației de către Marea Britanie a unei culturi a artei publice a fost extrem de semnificativ În al doilea rând, examinând modul de utilizare de către Eastlake a bibliotecii sale neobișnuit de cuprinzătoare, mai ales când a devenit director al Galeriei Naționale, putem începe să înțelegem modul în care, sub conducerea sa, acea instituție a început să se transforme într-o cu totul mai mult loc profesional În al treilea rând, și legat de cel de-al doilea punct, prin trasarea uneori întortocheate istoria achiziției bibliotecii Eastlake de către National Gallery și locul în care evoluează acolo, putem, dintr-o anumită perspectivă, să vedem cum percep oamenii despre rolul Galeriei iar identitatea s-a schimbat și într-adevăr continuă să se schimbe Crearea Bibliotecii Eastlake Cărțile - și de către asociații librăriile și bibliotecile specializate - au ajuns să fie privite de Eastlake ca surse importante de cunoștințe care i-ar putea facilita munca, fie ca pictor, savant sau administrator de arte Interesul său pentru achiziționarea de cărți a început devreme și i-a durat durata de viață Ca tânăr student la artă la Londra, studiind inițial sub pictorul de istorie Benjamin Robert Haydon și, ulterior, la școlile Academiei Regale, a scris Eastlake mai multe scrisori către tatăl său indulgent din Plymouth, cerșind o creștere a alocației sale pentru să-i permită să achiziționeze anumite cărți scumpe sau să-i sugereze unele ca daruri pe care le simțea ar ajuta munca sa artistica Nici Eastlake nu s-a ascuns de patronul său, bancherul și arta îi sunt îndatorat lui Elspeth Hector, șeful Bibliotecilor și Arhivei Galeriei Naționale, pentru mult ajutor în răspunzând la diverse întrebări în legătură cu articolul curent îi sunt recunoscător ei, precum și lui James Carleton Paget, Alan Crookham, Nicholas Penny, Charles Sebag-Montefiore și Giles Waterfield pentru comentarii despre un proiectul anterior al acestui articol Următoarele abrevieri se aplică în întregul articol: "NG Archive" se referă la arhiva Galeriei Naționale, Londra și "NG Lib" se referă la bibliotecile sale În mod surprinzător, David Robertson, în biografia sa cuprinzătoare despre Eastlake, menționează Eastlake Biblioteca într-o singură propoziție (vezi ROBERTSON , p ) Nici nu există nicio mențiune despre asta istoria recentă a Galeriei Naționale de Jonathan Conlin (vezi CONLiN ) Singura cercetare anterioară în Biblioteca Eastlake (care rămâne nepublicată) a fost întreprinsă, ca parte a unui studiu mai amplu al National Galerie biblioteci, de Peter Wood (vezi WOOD , în special pp - ) Articolul meu se bazează pe și îl extinde pe al lui munca, prin evidențierea utilizărilor la care Eastlake și-a dat biblioteca și prin sublinierea rolului Lady Eastlake jucat în transferul său la Galeria Națională Scrisorile acestuia din urmă, care nu sunt disponibile pentru Wood, au elucidat atât acest lucru proces și alte aspecte ale istoriei bibliotecii lui Eastlake (Pentru o ediție publicată de Lady Eastlake's corespondență, vezi SHELDON ) Vezi EASTLAKE , p , unde se observă că Eastlake a cumpărat "Pausanias - o ediție quarto în franceză - [și] Macrobius, etc " pentru a ajuta la prima sa comisie de la Jeremiah Harman pentru un subiect clasic; Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte colecționar, Jeremiah Harman, nerăbdarea lui de a cumpăra cărți De exemplu, într-o scrisoare de , de la Roma, unde Eastlake se stabilise din pentru a studia Vechii Maeștri la prima mână, el a mărturisit dorința de a achiziționa o copie a Liber studiorum al lui JMW Turner ( - ) ) - celebra colecție de de imprimeuri după desenele de peisaj ridicate ale lui Turner interesant, ceea ce Eastlake descrie drept "dorință de a fi atât de extravagant" dezvăluie o voracitate, deși pentru cărți, care ar părea să contrasteze cu caracterul său în general modest și sobru Eastlake a obținut volumul dorit - dar nu este clar dacă în acest moment sau mai târziu; aceasta rămâne o bijuterie în Biblioteca Eastlake (Fig ) Când, câțiva ani mai târziu, în , Eastlake și-a întreprins turul colecțiilor de artă nord-europene (pe urmele lui Sir Joshua Reynolds, care făcuse o asemenea călătorie în ), nu numai galeriile i-au atras Atenţie După cum și-a amintit Lady Eastlake, "Magazinele vânzătorilor de librări i-au împărțit afecțiunile, în unele masura, cu pozele Olanda este bogată în literatură artistică veche și diverse completări la a lui s-au făcut biblioteci de artă valoroase care şi-au găsit drumul spre Roma" Unele din cărţile sale l-a însoțit pe Eastlake în diferitele călătorii de studiu pe care le-a întreprins; de exemplu, a plecat la Țările de Jos cu "Sir Joshua" în mână; și-a luat exemplarul "Zanetti" în jurul Veneției când a făcut turul regiunii în , pe drumul înapoi în Anglia, după cei paisprezece ani reședința în străinătate, iar în călătoria din a împachetat și "Ticozzi și Maniago" pentru "excursie de explorare în țara Giorgione și Bassano" Odată statutul lui Eastlake de artist de succes și mai târziu de personalitate publică a fost stabilit, era într-o poziție mai bună pentru a cumpăra cărți căutate care i-au venit în cale În primul rând, până în acel moment banii nu erau în lipsă În al doilea rând, după numirea sa în ca primul director al Galeriei Naționale, ori de câte ori a călătorit în străinătate pentru afacerile Galeriei - EASTLAKE , p , unde Eastlake a cumpărat cărți și a cumpăra "un număr mare de gravuri din vechii maeștri" sunt observați ca au suportat "cheltuieli speciale" și că fratele său mai mare, John, "propunea să renunță la o parte din alocația lui în favoarea fratelui său", și EASTLAKE , p , care citează dintr-un scrisoare de la Eastlake către fratele său William, datată , unde Eastlake nota: "Îmi doresc dragul meu tată, care ia mare plăcere de a cumpăra cărți pentru fiii săi, mi-ar face cadou câteva lucrări despre antichitățile Romei sau oricare dintre următoarele, dacă urmează să fie îndeplinite; Archi Trionfali, de Bartoli, Colonna Trajana, Colonna Antonina, Admiranda Romanorum; Cred că toate de același Bartoli, constau în gravuri din basoreliefurile antice i acum ar putea devora Roma lui Gibbon, dar nu o trimite, pentru că ar fi o întrerupere în prezent" Biblioteca Eastlake are copii ale unora dintre cărțile menționate în aceste pasaje: vezi PAUSANiAS - (raportat la NG Lib Ziii - ), BARTOLi no date (raportat la NG Lib Aiii ) și pentru două ediții ale Admiranda Romanorum a lui Bartoli vezi BARTOLi c și BARTOLi (raportat la NG Lib Aiii și NG Lib Aiii , respectiv) Eastlake către J Harman, datată aprilie , din Roma (Arhiva NG, ref: NG ): "dacă sunt foarte bogat înainte se oferă o oportunitate de a trimite aceste lucruri [un pachet de cărți], (caz în care voi scrie din nou în curând) aș dori pentru a asigura Liber Studiorum al lui Turner - dacă domnul Devon plătește în mâinile dumneavoastră, atunci ar trebui să-mi doresc să fiu așa extravagant " A se vedea, de asemenea, Eastlake către J Harman, din ianuarie, aprilie și august , toate din Roma (Arhiva NG, ref: NG și NG ), în care Eastlake menționează o "cutie de cărți mult dorită" Vezi TURNER - (NG Lib (OS) NH TURNER: D Turner) Copia din Biblioteca din Eastlake Liber studiorum are două plăci suplimentare (mai mici ca dimensiune și mai puțin decolorate decât celelalte plăci) legate la spate, ambele fiind gravate de WB Cooke și publicate de John Murray Una este insula Portland, datată , iar celălalt este Falmouth Harbour, datat Eastlake îl cunoștea bine pe Turner până în , deoarece acesta din urmă avea a stat de mai multe ori în Plymouth, în timpul unor tururi de pictură în regiune în anii , și a avut chiar a fost cazat de familia lui Eastlake în vizita sa din EASTLAKE , p Copia din Eastlake a Călătoriei în Flandra și Olanda se află în vol dintr-o ediție în trei volume a colecției lui Reynolds scrieri: REYNOLDS (raportat la NG Lib NB REYNOLDS) are numeroase adnotări în creion de Eastlake în margini Probabil că aceasta este o referire la ZANETti Copia bibliotecii National Gallery, păstrată la NG Lib NH Zanetti, nu are ștampila Eastlake Referirea la "Ticozzi" poate fi la TiCOZZi (copia de la Eastlake Library este păstrată la NG Lib NH Ticozzi) Singura carte de Maniago pe care Eastlake a deținut-o este MANiAGO (copia din Biblioteca Eastlake este exclus la NG Lib NH Di Maniago) EASTLAKE , p , Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte să caute și să cumpere poze eligibile pentru colecția națională - a avut șansa să frecventează multe dintre cele mai bune librării continentale specializate pentru a cumpăra cărțile de care avea nevoie sau pentru care verificați unele fapte istorice ale artei în încercarea sa de a asigura atribuții corecte pentru picturile el văzuse în călătoriile sale Probabil că a vizitat unii dintre acești vânzători de cărți (inclusiv Tenenti de Milan și Canciani de la Veneția) ale căror nume sunt consemnate în jurnalul Galeriei Agent de călătorie, Otto Mundler, care și-a petrecut perioade semnificative în străinătate, cercetând potențiale achiziții înainte de sosirea Directorului Alteori, Eastlake se baza pe anumiți prieteni care trăiesc în părți străine pentru a-l ajuta în căutarea lui obscure, dar vitale străine publicații De exemplu, i-a trimis istoricului Rawdon Brown, rezident la Veneția, titlurile dintr-o carte și câteva articole pe care dorea să le obțină de la "Atti dell' Accademia Veneta" și puțin cunoscutul "Giornale arcadico dio"; întrucât articolul "Giornale" nu formează parte a Bibliotecii Eastlake astăzi putem presupune că aceasta, cel puțin, a ocolit-o pe cea a lui Brown ambreiajele Obiceiul de viață al lui Eastlake de a colecta cărți a dus la crearea unei biblioteci a unora volume (Fig ) Biblioteca Eastlake conține două incunabule, o ediție rară a Hypnerotomachia poliphili de Francesco Colonna ( ), una dintre cele mai faimoase dintre toate italienii Cărți renascentiste și Fasciculus medicins ale lui de Ketham, publicate la Veneția în , dar O Mundler consemnează: "seara la Canciani, librarul, să citească pasajele referitoare la Moretto poza, la Ridolfi si la Zanetti" El mentioneaza si pe Tenenti la Milano ca fiind "un librar"; vezi TOGNERi DOWD , p , respectiv spre deosebire de Mundler, Eastlake nu înregistrează nimic despre cumpărarea de cărți propriile sale caiete de călătorie Lady Eastlake către RL Brown, datată iulie , din Fitzroy Square, citată în SHELDON , p : "Domnule Chas nu a ales mintea lui Hartzen cu privire la prețul cărții Următoarele sunt cărțile sau numerele el urări dacă îți vin în cale Jupuirea amintirilor lui Titian - de P Luigi Pungileone, în Jurnalul Arcadian dumnezeu lunile august și septembrie Aglietti, istoric elogetic al familiei Bellini - actele Academiei Venețiane Scrisoare de la Aless: Paravia către Contele Napione tipărită la Veneția în Unde sunt trimise relatări despre toate raportare la tabloul lui Titian Pietro Martine" Elspeth Hector notează că Biblioteca Eastlake conţine Aglietti articol într-o carte din care există două exemplare; vezi Discursuri (NG Lib NH Diedo) Biblioteca Eastlake are, de asemenea, o scrisoare de la Paravia către Napione despre martirul Petru al lui Titien, deși este datată ; vezi PARAViA (NG Lib NB Pungileoni); data anului menționată în scrisoare este probabil o greșeală întrucât o a doua ediţie a acestei lucrări a fost publicată în este greu de stabilit când vreuna dintre aceste lucrări au intrat în Biblioteca Eastlake și niciunul dintre ele nu este adnotat, deși este posibil ca Eastlake să nu aibă și-a dat seama că avea deja o copie a lui Algietti când l-a rugat pe Brown să-i găsească una din primul catalog al Bibliotecii Eastlake, GM Green, listează titluri plus duplicate sau interogări, care însumează un total de cărți (vezi raportul său în Anexa de mai jos și GREEN ) Nu valoreaza nimic este faptul că Biblioteca Galeriei Naționale are două exemplare din catalogul lui Green la care au noile achiziții fost adăugată în manuscris Prima copie (într-o stare de reparație foarte fragilă) are o notă în creion care spune că are adăugiri până în inclusiv Al doilea exemplar a fost recuperat și este mai robust și include completări până la (cel puțin) în cursul editării caietelor de călătorie ale lui Eastlake pentru Walpole Society sărbătorile centenarului, s-a decis că ar merita să se producă o transcriere adnotată a versiunii lui Green catalog Ca parte a acestei sarcini, bibliotecarul National Gallery, Elspeth Hector, și colega ei, Mary Mitchell, a întreprins treaba minuțioasă de a verifica locațiile actuale ale tuturor cărților lui Eastlake Ca rezultat al acestui lucru Verificarea stocurilor s-a constatat că marea majoritate a celor peste de cărți ale Eastlake au fost, din fericire, încă păstrate la Trafalgar Square, fie în biblioteca principală din aripa de vest a clădirii Wilkins, fie, în cazul unora tratate tehnice de specialitate, în Biblioteca Tehnică care este găzduită în Departamentul Științific (cărți despre tehnică au fost separate de restul Bibliotecii și puse la conducerea Departamentului Științific în ) Doar de titluri rămân nedescoperite și se speră că, cu o investigație atentă suplimentară, cele mai multe dintre acestea vor fi situat Elspeth Hector sugerează că dintre aceste volume lipsă, unele sunt duplicate și este posibil să fi fost eliminate în timp; un cuplu, fiind mai tehnic în fond, poate fi ascuns undeva în Departamentul științific; și un alt cuplu poate fi volume supradimensionate (Locația verde A ) și astfel se poate întoarce într-unul dintre magazinele de la distanță ale bibliotecii Din cauza lipsei de spațiu, doar o parte din transcrierea mea din GREEN ar putea (a se vedea AVERY-QUASH , ii, pp - ), dar la sfârșitul anului colegii italieni de la site-ul internațional Memofonte a solicitat ca întregul sa fie pus on-line Pentru această transcriere adnotată de GREEN vezi: http: www memofonte it home files pdf EASTLAKE S Library pdf Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte incunabulele și cărțile rare nu erau adevăratul său scop era în principal o bibliotecă funcțională și pentru zilele sale a fost remarcabil atât în ceea ce privește dimensiunea cât și întinderea - "caracterul multifuncțional" al cărțile au fost notate de Lady Eastlake Deși nu chiar o tradiție în această țară , acolo au fost la începutul secolului al XIX-lea niște biblioteci aparținând regale, aristocrate sau nobili colecționari-cu-cunoscători, precum George iii ; William, al -lea duce de Devonshire ; Cavaler John Soane și William Beckford , toate conținând un număr substanțial de cărți despre artă istorie Având în vedere că imaginile gravate erau, în afară de călătorie și de proprietate, principalul sursă de cunoștințe despre artele vizuale în Marea Britanie la acea vreme, era comună pentru engleză domni care fuseseră în Marele Tur - și alții care nu, dar care erau interesat de arte - să achiziționeze cel puțin câteva cărți de artă ilustrate, inclusiv după lucrări a Vechilor Maeştri Mai mult, câțiva scriitori anteriori sau practicanți ai artei în Marea Britanie formaseră colecții substanțiale de cărți - în cazul lor, cu un accent deosebit pe practica si teoria artei Sir Joshua Reynolds, unul, deși binecunoscut ca un pasionat și expert colecționar de picturi și tipărituri, a adunat și o vastă bibliotecă Nici nu ar trebui biblioteca profesorului și prietenului lui Eastlake, JMW Turner să fie uitat, care cuprindea în principal Celelalte trei cărți mai vechi, publicate înainte de , în Biblioteca Eastlake sunt: BRONTiUS , BiONDO și GRAPHAEUS După cum a subliniat Giles Waterfield, în corespondența privată cu autorul din februarie , puțină atenție până în prezent a fost plătit pentru prezența cărților de artă în bibliotecile private britanice înainte de și nu există lucrați pe tema Îi sunt recunoscător lui Giles Waterfield pentru multe dintre informațiile furnizate în următoarele patru fooinotes Intenționăm să continuăm cercetările în acest domeniu neglijat în viitor Biblioteca regelui George al III-lea (domnat între - ) este considerată una dintre cele mai semnificative colecții ale Iluminismul, care conține cărți tipărite în principal în Marea Britanie, Europa și America de Nord de la mijlocul secolului al XV-lea până la începutul secolului al XIX-lea este format din de volume de cărți tipărite, cu de broșuri A catalogul dedicat colecției (cu excepția broșurilor), a fost întocmit Bibliothecae Regiae Catalogus după moartea lui George al III-lea de către FA Barnard și a fost publicată în mod privat în volume din și Un set adnotat este depozitat în Sala de lectură de cărți rare și muzică a Bibliotecii Britanice În plus, descrierile cărților și broșurilor din Biblioteca Regelui apar în edițiile tipărite ale principalelor biblioteci cataloage și pe internet în "Explore the British Library" Pentru mai multe informații despre King's Biblioteca și istoria ei, vezi JEFCOATE , PaiNTiN și BROOKE Pentru biblioteca Chatsworth, vezi Catalog of the library at Chatsworth, publicat la Londra în Pagina de titlu a remarcat că biblioteca a fost "Colectată de membrii familiei Cavendish de-a lungul mai multor generații, mai mult în special de către al -lea duce de Devonshire [ - ]" și că fusese "catalogat de Sir James Philip Lacaita pentru William, al -lea duce de Devonshire" Biblioteca lui Sir John Soane, arhitect ( - ) se păstrează împreună cu restul colecției sale în casa sa din Lincoln's inn Fields, Londra este format din puțin peste de titluri și este singura bibliotecă profesională cunoscută un arhitect de la începutul secolului al XIX-lea în , Muzeul a montat o expoziție despre colecție: "Agatat de cărți: biblioteca lui Sir John Soane, arhitect - " Lucrați pentru re-catalogarea Bibliotecii și pentru este în curs de desfășurare a pune la dispoziție on-line (http: www soane org research library library collections ) Vezi și BOLTON Biblioteca lui William Beckford ( - ), cuprinzând aproximativ de cărți, a fost una dintre cele mai remarcabile colecții de la sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea Printre altele, Beckford era un pasionat colecționar de cărți iluminate ale lui William Blake Biblioteca lui a fost dispersată, inițial la vânzările pe care le deținea Beckford în timpul vieții sale ( , , și vânzarea Fonthill din ) și în cele din urmă la o vânzare postumă în Având în vedere importanța lui Beckford ca colecționar de cărți, s-a scris relativ puțin despre acest aspect interesele sale de colectare și, potrivit lui Sidney Blackmore, căruia îi sunt recunoscător pentru următoarele referințe bibliografice, nu există nimic care să se ocupe în mod specific de cărțile de artă Pentru un articol general bun despre biblioteca lui Beckford vezi HOBSON Bob Gemmett a scris pe larg despre Beckford, incluzând unele aspecte a bibliotecii sale; vezi, de exemplu, GEMMET și, de asemenea, GEMMET , un volum editat al lui Beckford corespondență cu librarul și agentul său George Clarke Jon Millington a detaliat literatura despre Colecția de cărți a lui Beckford și vânzările de cărți; vezi MiLLiNGTON , pp - De exemplu, Sir Watkin Williams Wynns a făcut un Grand Tour în , iar achizițiile sale au inclus mai multe cărți de gravuri ale operelor de artă din muzeele florentine și toate lucrările lui Piranesi îi sunt recunoscător lui Eileen Harris pentru aceste informații Pentru mai multe detalii vezi HARRiS Pentru informații despre colecția de cărți a lui Reynolds și despre modul în care a folosit-o pentru cariera sa literară, vezi HiLLES , pp - , care este disponibil online (http: archive org detalii literarycareerof hill) Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte manuale tehnice, literatură ilustrată de călătorie și cărți de poezie Colegii lui Eastlake din lumea muzeelor, Otto Mundler și Ralph Nicholson Wornum (Galeriei Naționale Păstrator și secretar în timpul conducerii lui Eastlake) , iar succesorii săi ca al doilea și al treilea Directorii de la Galeria Națională, William Boxall și Frederic Burton , au cumpărat și ei cărți pentru a le ajuta cercetările, dar colecțiile lor nu erau în niciun caz la fel de bogate ca ale lui Eastlake Probabil că cele mai comparabile biblioteci private de artă au fost cele construite pe continent (mai ales în Italia, unde bibliotecile specializate erau mai frecvente decât în Marea Britanie), multe dintre ele de către critici și cunoscători contemporani din rândul artisticului propriu al lui Eastlake cerc De exemplu, cunoscătorul italian Giovanni Morelli a acumulat o colecție mare și a lăsat moștenire volumele referitoare la istoria artei Accademiei di Brera Giovanni Battista Cavalcaselle a construit, de asemenea, o colecție de peste o sută de cărți, care, după a lui moarte, a fost dat de văduva sa Bibliotecii Marciana din Veneția interesant, multe dintre Cărțile lui Cavalcaselle, în special cataloagele muzeelor, sunt adnotate cu multe note și schiţe ale lui Alte biblioteci importante de istorie a artei au fost create în Italia la acea vreme de altele nu în cercul imediat al lui Eastlake Cea mai importantă și cuprinzătoare a fost aceea a contelui Leopoldo Cicognara A fost una dintre figurile de frunte în cercurile artistice italiene ziua lui (în , de exemplu, a fost numit președinte al Academiei de Arte Frumoase din Veneția) și biblioteca sa cuprindea nu numai cărți de istorie a artei, ci și anticare și mai ales publicații ilustrate interesant, în Biblioteca Eastlake există o copie a tipăritului catalogul colecției de cărți a lui Cicognara (o publicație de pionierat în acest gen) precum și a Există o listă completă a cărților deținute de Turner (sunt enumerate peste de titluri) într-o anexă la WiLTON , p - ; vezi și listele de cărți incluse în inventarul efectelor lui Turner, din noiembrie , care este reprodus în WiLTON , p Au fost efectuate cercetări în acele cărți pe care Turner le-a adnotat scos atât de Barry Venning, cât și de John Gage Pentru adnotările lui Turner în ediția lui Eastlake din a lui Goethe teoria culorilor, vezi GAGE Din păcate, locația actuală a bibliotecii lui Mundler este neclară, deși jurnalele sale de călătorie scrise în Germană sunt păstrate în Zentralarchiv Staatliche Museen zu Berlin, în timp ce versiunea sa mai scurtă în engleză este păstrat în arhiva Galerii Naționale Hanna Siebert de la Kunstbibliothek Berlin (Matthaikirchplatz, Berlin) a informat-o pe Elspeth Hector până la februarie că nu deține informații despre prezentul locația bibliotecii lui Mundler, în ciuda căutării în cataloagele bibliotecii, bibliografii despre istoricii de artă și în dicționare de artă A se vedea textul principal al acestui articol, p În prezent lucrez în biblioteca privată a lui Boxall cu Dr Silvia Davoli Există mai multe referințe în jurnalul italian al secretarului lui Boxall, Federico Sacchi De exemplu, la octombrie , a notat Sacchi că Boxall primise o cutie de cărți de istoria artei trimisă de la Milano la adresa sa privată: "il Sig B partÃ¬ alla volta di Firenze dove a ajuns la / din sera LasciÃ² a Milano in cura di Beruto una cassa di libri da essere inviata a Londra al Sig McCracken per essere rimessa al suo indirizzo privato in Welbeck street" (Arhiva NG, ref: NGA ) Biblioteca privată a lui Burton a fost vândută la Christie's în mai ; vezi BURTON cuprindea de loturi din care majoritatea sunt texte istorice de artă (texte primare, biografii ale artiștilor, iconografie, tratate tehnice și reproduceri după desene vechi de maeștri), deși există și cărți despre arta irlandeză, artele decorative, arheologie și ficțiune contemporană Îi sunt recunoscător Elenei Greer pentru că mi-a atras atenția asupra acestui lucru până acum document trecut cu vederea Listele cărților și eseurilor lui Morelli despre acestea pot fi găsite în PANZERi-BRAVi Morelli a avut anterior a prezentat câteva dintre cărțile sale (pe subiecte care nu țin de istoria artei) Bibliotecii Civica din Bergamo în i Sunt recunoscător Donatei Levi pentru informațiile referitoare la cadourile lui Morelli de cărți către diferite instituții din diferite puncte din viața lui Donata Levi, într-o corespondență privată din decembrie , m-a informat despre adnotările lui Cavalcaselle Donata Levi, în corespondența privată din decembrie , a menționat importante biblioteci private de istorie a artei lui Giuseppe Bossi și Tommaso și Niccolò Puccini Există pdf-uri ale lui Bossi și Tommaso Puccini biblioteci disponibile pe site-ul web Memofonte, vezi http: www memofonte it ricerche biblioteche html#bossi și, respectiv, http: www memofonte it ricerche biblioteche html#tpuccini Biblioteca de istoria artei a lui Cicognara a fost considerată atât de cuprinzătoare încât a stat la baza Vaticanului Microfilmele istorice de artă ale bibliotecii care au fost produse în jurul anilor - îi sunt recunoscător lui Nicholas Penny pentru asta informație Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte număr de alte publicații ale lui Cicognara se pare mai mult ca probabil ca Eastlake a folosit asta catalog timpuriu exemplar ca ghid pentru ceea ce ar trebui să aibă în propria bibliotecă Biblioteca lui Eastlake conținea o serie de cărți despre chestiuni istorice, precum și referințe cărți, în special dicționare și enciclopedii de artă, precum și o cantitate mică despre semnificația semnelor și simbolurilor (ceea ce astăzi ar fi denumit iconografie) în plus Eastlake a colectat lucrări generale despre arte, teorie, filozofie și estetică Selecția lui dintre textele critice au inclus lucrări importante ale compatrioților săi Richardson, Hogarth, Reynolds, Barry și Haydon, precum și de cei mai importanți scriitori de teorie artistică din Italia (Baldinucci, Ridolfi și Lomazzo), Franța (Diderot, de Piles și Quatremere de Quincy) și Germania (Mengs și Schlegel) Având în vedere interesul deosebit și expertiza lui Eastlake în limba italiană Pictura renascentista o forta deosebita a bibliotecii este in mod firesc in domeniul artei italiene istorie, deși conține multe cărți sursă semnificative pentru germană, flamandă și olandeză arta de asemenea Apoi există numeroase manuale și tratate istorice de tehnică sau practică aspecte ale artelor plastice, inclusiv privind prepararea anumitor pigmenți și lacuri pt pictura Cel mai mare atu al bibliotecii este, însă, fără îndoială, colecția sa de literatură de călătorie în general, și cataloage de colecție privată, cataloage de vânzare și ghiduri pentru public în special colecții - în mare parte datând de la mijlocul secolului al XIX-lea, dar unele semnificativ mai devreme, iar majoritatea s-au preocupat mai degrabă de colecțiile europene decât de cele autohtone cele britanice Multe dintre aceste volume, fiind rare, sunt greu de găsit în altă parte În plus, un aspect unic al multor cărți din colecția privată sunt adnotările personale ale lui Eastlake, dintre care unele (și în câteva ocazii și ilustrații) se referă direct la intrările pe care le-a făcut în caietele lui de călătorie într-adevăr, se pare că a folosit unele dintre aceste ghiduri, inclusiv Notice des tableaux a lui Frederic Villot expune dans les galeries du Musée imperial du Louvre din (Fig ), ca bloc-note la îndemână, făcând note și desene în marginile lor în fața imaginilor el studia, transcriindu-le ulterior în caietele sale propriu-zise Cu toate acestea, Biblioteca Eastlake a avut puncte slabe: un exemplu este lipsa relativă de cărți despre franceză arta secolului al XIX-lea, o reflectare a faptului că picturile moderne, în special continentale cele, nu făceau parte din misiunea de cumpărare a Eastlake în calitate de director (deși pe motive de gustul personal nu a dobândit nicio imagine franceză contemporană pentru propria sa artă privată colecție fie - cu siguranță o reflectare a unei ostilități foarte generale față de și dispreț față de Vezi CiCOGNARA ; copia acestei publicații în Biblioteca Eastlake este păstrată la NG Lib NA Cicognara Există un pdf al catalogului bibliotecii Cicognara disponibil pe site-ul Memofonte: http: www memofonte it home files pdf CATALOGO CiCOGNARA pdf Biblioteca Eastlake, de asemenea conține și alte publicații ale lui Cicognara, inclusiv despre Tițian (vezi CiCOGNARA , păstrată la NG Lib NB Agricola), sculptura (CiCOGNARA - , raft la NG Lib NH : G Cicognara), placa de cupru gravură (CiCOGNARA , depozitată la NG Lib Aiii ), și asupra conceptului de frumusețe (vezi CiCOGNARA ; depozitat la NG Lib Aiii ) Există și o broșură prefațată cu comentarii despre bibliomania de Cicognara; vezi CiCOGNARA (raportat la NG Lib NH LAZZARO Cicognara) George M Green a consultat cu siguranță CiCOGNARA când și-a întocmit catalogul Eastlake Bibliotecă De exemplu, în intrarea sa pentru Quattro discorsi a lui Martinelli (vezi GREEN , p ) Green a adăugat o notă că Cicognara dă prenumele lui Martinelli ca "Antonio", pe care îl corectează în "Marco" Eastlake pare să fi adunat relativ puține comentarii asupra colecțiilor de artă britanice care au fost publicat în număr mare până în momentul în care începea să-și facă biblioteca De exemplu, nu a avut niciunul dintre relatări de la sfârșitul secolului al XVIII-lea sau începutul secolului al XIX-lea ale călătorilor germani din Anglia, în special cele ale KP Mortiz și JJ Volkmann, predecesorii adesea trecuți cu vederea, dar interesanți ai lui Passavant și Waagen (de comparație Eastlake a deținut numeroase publicații ale lui Passavant și Waagen) Singurul text al lui Volkmann în Biblioteca Eastlake este Historisch-kritische Nachrichten von italien în trei volume din - , care este păstrată la: NG Lib Gi - ; vezi VOLKMANN - îi sunt recunoscător lui Giles Waterfield pentru această observație Vezi AVERY-QUASH , ii, Anexa iii, "Lista ghidurilor adnotate de la Biblioteca Eastlake", pp - Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte pictura şi sculptura franceză modernă sau de secol al XVIII-lea) Acest gol în Galerie biblioteca a rămas neadresată până în Eastlake a folosit cărțile sale pentru o serie de proiecte literare de-a lungul anilor Ca nevasta lui remarcat, "studiile variate în artă, tehnice și filozofice [s-au] reflectat în ele ale lui Eastlake" Conștient de lipsa de material istoric al artei în Anglia și de întârzierea în bursă în propria sa țara natală în comparație cu munca de pionierat întreprinsă în Italia și Germania, el a remarcat: "Simt că este o datorie să-mi ajut să pun lucruri bune și corecte din punct de vedere istoric în faţa publicului" Cu cărţi relevante în biblioteca sa şi avantajul de a putea vorbesc și citesc o serie de limbi europene, Eastlake a muncit cu sârguință El a început să scrie cu încredere și autoritate din anii , începând cu trei articole pentru Charles Knight's Penny cyclopedia (despre "Artele plastice" în , despre Școala Bologneză în și pe basso-relievo în ) înainte de a scrie, între și , biografii ale Leonardo, Correggio, Murillo și Reynolds pentru Galeria de portrete Knight's Cu toate acestea, adevăratele lucrări de studii ale lui Eastlake au fost scrise în anii , începând cu o lungă recenzie a lui Johann David Passavant Rafael von Urbino und sein Vater Giovanni Santi pentru "Quarterly Review" din și o ediție a primei părți a traducerii doamnei Hutton a Sondajul lui Franz Theodor Kugler asupra artei italiene timpurii care a fost publicat în în aceste scrieri, Eastlake le-a amintit constant cititorilor săi de abordarea romanească a lui Passavant și Kugler El a văzut acest lucru ca ruperea de tradițiile vasariane și exemplificarea a marcă de pionierat de bursă, făcută în Italia și perfecționată ulterior în Germania, care a fost bazată pe un amestec de observație proaspătă în fața operelor de artă în sine și o profunzime citirea unor surse de arhivă și alte surse sigure, atât vechi, cât și contemporane Capabil să urmărească dezvoltarea acestei noi abordări a studiului artei prin fondurile proprii ale bibliotecii , Următoarea este o defalcare a Bibliotecii Eastlake pe tip de carte, cu (în paranteze) numărul de volume şi totalul procentual al fiecărei categorii: Lucrări despre pictura vest-europeană - istorii ale școli perioade de artă și monografii despre artiști individuali (aproximativ de titluri = %); lucrări diverse care acoperă subiecte care la mijlocul secolului al XX-lea nu erau considerate relevante pentru Biblioteca Galeriei Naționale, inclusiv publicații despre antichități, arhitectură, tipărituri, arte plastice în general, literatură etc (aproximativ de titluri = %); broșuri diverse care acoperă o gamă largă de subiecte - istoria artei, teorie, estetică, colecționare etc (aproximativ de titluri = , %); lucrări despre artele vizuale în general, despre teoria și filosofia artei și pe estetică (aproximativ de titluri = , %); dicționare de artă (circa de titluri = , %); iconografie (aproximativ titluri = , %); a colectat scrieri despre artă, inclusiv lucrări ale artiștilor, de exemplu Reynolds (aproximativ titluri = , %); privat cataloage de colectie (circa titluri = %); cataloage colectii publice (circa titluri = %); ghiduri de călătorie (aproximativ titluri = , %); cataloage de licitație (circa titluri = %); ghiduri practice și literatură tehnică (aproximativ titluri = %); diverse, inclusiv tiraje de periodice, expoziții instituționale în serie etc (aproximativ titluri = , %) LEMN , p , notează că, la septembrie , deținătorul de atunci, Willie Gibson, a făcut o cerere specială într-un scrisoare către Trezorerie pentru finanțare suplimentară pentru a completa secțiunea "Secolul al XIX-lea francez" a Bibliotecii secțiune a colecției care a devenit abia recent de orice dimensiune, aceasta a fost neglijată până în prezent în măsura în care Biblioteca este preocupată, dar nevoia de cărți devine acum urgentă cu perspectiva unei noi ediții a catalogul francez în viitorul nu îndepărtat" Lady Eastlake către AH Layard, datată februarie , din Fitzroy Square (SHELDON , p ) Citat în ROBERTSON , p Vezi EASTLAKE , EASTLAKE (a) și EASTLAKE (b) și EASTLAKE Pentru textul original al lui Passavant, vezi PASSAVANT - Există câteva adnotări minore în Eastlake Copie din bibliotecă a acestei lucrări, care este păstrată în Biblioteca National Gallery la NG Lib NH RAPHAEL Passavant includ volumele și , ambele au "CL Eastlake" scris cu creion pe o foiță, precum și un "Bound by ștampila Hayday, dar al treilea volum nu are aceste adăugiri, ceea ce ar putea însemna că este dintr-un set diferit Pentru recenzia lui Eastlake asupra lucrării lui Passavant, vezi EASTLAKE , care a fost retipărită în EASTLAKE , pp - Vezi EASTLAKE În mod destul de ciudat, Biblioteca Eastlake nu pare să includă o copie a acestei cărți, deși Eastlake deținea copii atât ale textului original german, cât și ale celei de-a doua ediții; vezi trăsuri şi TRASURI (ambele ediții găzduite la NG Lib NH Carriage) Biblioteca Eastlake conține lucrări ale lui Luigi Pungileoni despre Correggio, Giovanni Santi, Raphael, Timothy Viti și Bramante: vezi PUNGILEONi - (raportat la NG Lib NH CORREGGiO Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii Memofont Eastlake a remarcat în recenzia sa asupra cărții lui Passavant cum istoricul italian Luigi Pungileoni avusese "dovedit că mai era posibil să se smulgă din înregistrările mucegaiale ale mănăstirilor şi arhive similare câteva fapte importante și date cronologice, cu care, ca legături sigure, altele materialele ar putea fi conectate" ; și cum Karl Friedrich von Rumohr, prima artă germană istoric pentru a adopta această abordare, a stabilit noi standarde de critică prin combinarea "spirit scrupulos de investigație" cu "viziunile unui istoric luminat și al unui iscusit cunoscător" a fost ca o nouă verigă în acest lanț că Passavant, conform lui Eastlake, a fost demn de atenție: "Același spirit de cercetare exactă, același principiu conștiincios ca la inspecția reală, un ochi și mai exersat și un sentiment și mai asemănător artistului sunt unite Passavant cu o îngăduinţă mai prudentă a opiniilor şi impresiilor particulare" În timp ce lăudând noile informaţii dezvăluite de Passavant şi căutând să le rezumă la fel de atent ca posibil - după ce toată cartea nu fusese tradusă în engleză - Eastlake nu s-a sfiit adăugând multe date noi și analize proprii subiectului , inclusiv un argument despre importanţa curţii din Urbino pentru dezvoltarea artistică a lui Rafael în legătură cu Handbuch der Geschichte der Malerei ( ) al lui Kugler, ceea ce a găsit Eastlake deosebit de valoros a fost faptul că a fost prima istorie a artei italiene care a dat un pozitiv relatarea școlilor dinaintea lui Rafael În mod caracteristic, Eastlake nu a fost impresionat de Bursa lui Kugler și noul material relatat în cartea sa în schimb, a căutat imediat să-și corecteze inexactitățile în lumina noilor contribuții la cunoașterea istorică a artei, punându-și în practică propriile cunoștințe dobândite din citirea lui Rafael lui Passavant, a lui Waagen Kunstwerke und Kunstler in England und Paris, ediția lui Schorn a lui Vasari și articolele din "Deutsches Kunstblatt" de Passavant, Forster, Gaye și Quandt - toate sursele ușor disponibil lui Eastlake în biblioteca sa privată Astfel, când ediția engleză a lui Eastlake a primei volumul Manualului lui Kugler despre istoria picturii, școlile italiene au apărut în a fost mai mult decât o traducere, deoarece era mai precisă decât originalul german Ediția lui Eastlake a devenit instantaneu popular printre compatrioții săi și a fost folosit de aceștia, împreună cu ghidurile lui Murray , ca text de încredere despre turele Italiei În plus, când al doilea Ediția germană a fost publicată în , a fost revizuită de Jakob Burkhardt și inclusă remarcile lui Eastlake Eastlake nu și-a folosit biblioteca doar pentru a-l ajuta să scrie recenzii sau să editeze lucrările lui alti scriitori în calitatea sa de secretar al Comisiei de Arte Plastice, înființată în la găsiți artiști nativi pentru a picta în fresce scene din literatura și istoria britanice pentru a decora noile Camere ale Parlamentului, el a pregătit o serie de rapoarte, inclusiv câteva despre istorie a tehnicii frescei, care au fost publicate ca "cărți albastre" oficiale Pe măsură ce cercetarea sa în Pungileoni), PUNGiLEONi (raportat la NG Lib NH SANTi Pungileoni), PUNGiLEONi (raportat la NG Lib NH RAPHAEL Pungileoni), PUNGiLEONi (raportat la NG Lib NH ViTi Pungileoni) si PUNGiLEONi (raftat la NG Lib NH BRAMANTE Pungileoni) a inclus și diverse cărți ale lui Karl Friedrich von Rumohr despre istoria artei italiene: vezi RUMOHR - (aportat la NG Lib NH Rumohr), RUMOHR (raportat la NG Lib AViii ) și RUMOHR (raportat la NG Lib NH :C Rumohr) EASTLAKE , p ; citat în ROBERTSON , p - În mod similar, în traducerea sa adnotată din a Farbenlehre a lui Goethe (care a fost publicată de John Murray ca Teoria culorilor a lui Goethe), Eastlake a prezentat fooinotes copioase care erau bogate în referiri nu numai la lucrări științifice despre optică precum cele ale lui Newton și Brewster, dar și la tratatele mai vechi ale lui Cennino, Leonardo, etc; pentru mai multe detalii vezi ROBERTSON , pp - Lucrarea lui Eastlake a inspirat cartea ulterioară a lui James Dennistoun despre curtea din Urbino, pe care autorul i-a dedicat-o Eastlake; vezi DENNiSTOUN Un punct făcut de ROBERTSON , p în , John Murray a publicat primul său ghid de călătorie intitulat Un manual pentru călătorii pe continent Din Murray și Baedeker au început să publice mai multe titluri de ghid de călătorie pentru piața de călătorii din Europa continentală engleză și, respectiv, germană În mod ciudat, niciunul dintre aceste ghiduri nu a făcut parte din Biblioteca Eastlake, achizitionat de Galeria Nationala Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte istoria materialelor și tehnicilor pictorilor, de la autori clasici la Sir Joshua Reynolds, a fost considerat de interes potențial pentru pictori și pentru alții, unele dintre lucrările lui Eastlake din "cărțile albastre" a fost republicată în , de Longmans, cu titlul de Materiale pentru o istoria picturii în ulei în carte, Eastlake a căutat să elucideze tehnicile de pictură angajat de vechii maeștri, concentrându-se pe introducerea picturii în ulei de flamand artiștilor Principala lui preocupare era să reexamineze o viziune asociată cu Vasari, care devenise standard, că van Eycks a fost cel care descoperise tehnica picturii în ulei Eastlake au ajuns la concluzia că ei nu au fost inventatorii, ci mai degrabă au avut influență în dezvoltarea sa și difuzie S-a referit și la figura lui Antonello da Messina, pe care l-a avut Vasari creditat cu aducerea picturii în ulei în Italia Deși nu contestăm rolul artistului în popularizare tehnica de la sud de Alpi, Eastlake a atras atenția cititorilor săi asupra altor contribuții factori în procesul de diseminare, în special influența artiștilor și picturii flamande călătorind în străinătate Principalele sale surse de dovezi, pe lângă ceea ce descoperise dintr-o primă strânsă - examinarea manuală a picturilor relevante, au fost numeroase manuscrise și cărți despre artiști tehnici (din care avea copii în biblioteca sa), variind din surse din secolul al XVIII-lea precum edițiile lui Raspe ( ) ale lui Eraclius și Theophilus până la scrieri mai moderne precum Geschichte der zeichnenden Kunste in Deutschland und den Vereinigten Niederlanden de Fiorillo ( - ) , lucrarea în optsprezece volume a lui Lodovico Antonio Muratori despre istoria artei italiene ( - ) și Carteggio inedito d'artisti a lui Gaye ( - ) Din nou, Eastlake a reușit să se bazeze bogat în propria sa bibliotecă privată de artă pentru a-și susține argumentele academice Sir Edmund Head, unul dintre recenzorii materialelor, a scris pe deplin despre realizarea lui Eastlake: "este rareori, într-adevăr, astfel de calificări pentru a scrie despre istoria picturii se întâlnesc la fel persoană, sau că excelența practică și dragostea arzătoare pentru propria sa artă sunt secondate, ca în aceasta caz, prin capacitatea de a dobândi cunoștințe și de a le comunica într-o formă agreabilă" John Eagles, scriind pentru "Blackwood's Magazine", a fost, de asemenea, laudativ și a spus că engleză artiștii ar beneficia , iar John Ruskin a remarcat că "domnul Eastlake și-a făcut datoria excelent" - deşi în cazul lui se îndoia că o astfel de carte erudita ar avea vreun efect direct asupra perfecţionarea practicii artistice contemporane Deloc surprinzător, Eastlake's Materials a fost, de asemenea, bine primit în străinătate: în curând a fost tradus în germană și italiană, iar Passavant l-a revizuit pozitiv în învăţatul "Deutsches Kunstblatt" Eastlake a folosit, de asemenea, colecția sa de cărți de istorie a artei pentru a ajuta la rezolvarea problemelor legate de atribuțiile picturilor, pentru a completa lacune legate de proveniența lor sau a furniza biografie detalii despre creatorii lor Un teren de testare practic pentru abilitățile din ce în ce mai mari ale lui Eastlake ca un cunoscător a venit cu asocierea sa cu Galeria Națională, care a început în când au fost căutate părerile sale cu privire la anumite achiziții potențiale Angajarea sa oficială a început în când a fost numit Păzitor, post pe care l-a deținut timp de patru ani și a fost reluat din oficiu Administrator în , ca urmare a alegerii sale ca președinte al Academiei Regale El a rămas administrator până la numirea sa ca prim director în Practica lui Eastlake de Titlul este un indicator al modului în care Eastlake a privit fondurile propriei sale biblioteci Nu există nicio copie a Materiale din Biblioteca Eastlake Vezi RASPE (copia Bibliotecii Eastlake este păstrată la NG Tech Lib RAS) Vezi FiORiLLO - (copia Bibliotecii Eastlake este păstrată la NG Lib NH Fiorillo) Eastlake, de asemenea a deținut alte două cărți ale autorului Vezi MURATORi - (copia Bibliotecii Eastlake este păstrată la NG Lib Gi - ) Vezi GAYE - (copia Bibliotecii Eastlake este păstrată la NG Lib NH Gaye) Pentru surse suplimentare la care face referire Eastlake în Materials, vezi ROBERTSON , pp - Vezi HEAD , p - ; citat în ROBERTSON , p Vezi EAGLES , p - Vezi RUSKiN , p - Vezi PASSAVANT , p - și - Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte examinarea atentă a picturilor, împreună cu cercetarea amplă a dovezilor documentare disponibile și literatură secundară de încredere, era acum neîncetată și făcea parte din meseria lui Câteva devreme cazurile sunt afectate de folosirea practică la care și-a pus biblioteca de lucru și de reputația savantă pe care și-a construit-o ca urmare - o reputație care cu siguranță l-a ajutat să o facă asigura conducerea Galeriei Încă din , la sugestia lui Sir Robert Peel, administratorii Galerii Naționale a cerut cinci pictori - Martin Archer Shee, Augustus Wall Callcott, William Etty, Henry Howard și Eastlake - să fie rugați să-și dea părerea despre un soi-disant Raphael pe care îl Gallery se gândea să cumpere Eastlake și-a prezentat raportul și a declarat că lucrarea este nu de Rafael, ci de fra Bartolommeo În particular, el a remarcat: mi-e teamă că va fi destul de umilitor pentru ei (entre nous) [ ] am putut să dau întregul istoria imaginii, pentru că este descrisă în mai mult de o lucrare, și acest tip de tradiție (cu ajutorul bibliotecii artistice pe care o am pe grade adunate) am, după cum știți, la degete se încheie Fără îndoială, ca urmare a dovezii infailibile ale lui Eastlake, administratorii au decis să nu urmărească imaginea, dar probabil și-au dat seama și de valoarea genului de muncă inedită pe care Eastlake se întreprindea Cercetările sale informate s-au dovedit din nou utile atunci când a apărut Viziunea unui cavaler a lui Raphael vânzare Au fost căutate diverse opinii din exterior, dar nu a existat un consens cu privire la autoritatea sa: Thomas Emmerson a acceptat poza ca a lui Raphael, dar dealerul CJ Nieuwenhuys a făcut-o nu În cele din urmă, Galeria s-a simțit în măsură să facă achiziția în martie , nu în ultimul rând pentru că Eastlake descoperise că o veche descriere germană a Palatului Borghese enumera lucrare ca un Raphael timpuriu , că fusese luat de acolo de William Young Ottley, "care era un judecător bun", şi că Passavant o recunoscuse în colecţia Lady Sykes The următoarea afirmație a lui Eastlake demonstrează cât de valoroasă și-a găsit biblioteca și, prin urmare, cum justificat că a simțit că a construit-o, în ciuda timpului și costurilor implicate: Sunt foarte sigur că nimeni nu este în posesia faptelor istorice pe care le-am prezentat Această scrisoare este plin de lăudări, dar este adevărat; și așa cum s-a crezut uneori că am pierdut timpul în dobândind acest tip de cunoștințe și, aș putea adăuga, cheltuind o mulțime de bani treptat în adunând materiale, este o satisfacție să știi că toate acestea spun în sfârșit Cunoștințele acumulate ale lui Eastlake despre picturi au însemnat că în nenumărate ocazii el a fost capabil să sugereze atribuții alternative, dintre care multe au rezistat testului timpului A lui cercetările cu privire la imaginile achiziționate de Galeria Națională au completat-o pe cele ale lui Otto Mundler cu privire la imaginile din Luvru și pe cea a lui John Charles Robinson (curator și mai târziu arbitru de artă la Muzeul South Kensington) în legătură cu colecția de desene la Oxford Multe dintre descoperirile lui Eastlake au fost publicate în catalogul National Gallery, o publicație care s-a dezvoltat în domeniu sub conducerea lui Eastlake A venit prima sa intervenție când, împreună cu Wornum, a realizat un catalog descriptiv și istoric al imaginilor Unii au încercat să atace reputația lui Eastlake după achiziționarea așa-numitului "Bad Holbein", dar acesta a fost un incident izolat și nu ar trebui luate drept reprezentative pentru bursa lui Eastlake Pentru mai multe detalii despre aceasta episod, vezi ROBERTSON , pp - EASTLAKE , p Vezi şi ROBERTSON , p - Probabil că Eastlake a găsit această referință în RAMDOHR (copia Bibliotecii Eastlake este păstrată la NG Lib NH , Ramdohr) Pentru detalii mai complete despre acest episod, vezi ROBERTSON, , pp - și nota la p EASTLAKE , p Observați folosirea de către Eastlake a cuvântului "materiale" aici și vedeți mai devreme fooinote la aceasta articol, numărul A se vedea, în special, MuNDLER și ROBiNSON Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte în Galeria Națională; cu notificări biografice ale pictorilor de Ralph N Wornum, revizuite de CL Eastlake, care a înlocuit stilul mai vechi de catalog care fusese aranjat de National Numărul galeriei și care includea numele și datele artistului, precum și elementele de bază informații despre titlul imaginii, mediu, dimensiuni, sursa de achiziție și, în unele cazuri, o scurtă descriere a subiectului Acest format pare să fi fost instituit aproximativ , înlocuindu-l pe unul și mai devreme, care fusese puțin mai mult decât o listă de mână Ce cu adevărat diferențiază cataloagele lui Eastlake și Wornum de cele care fuseseră înainte (în plus la trecerea de la o ordonare după numărul de inventar al National Gallery la o ordine alfabetică aranjament) sunt referirile la textele istorice ale artei în sprijinul opiniilor date Lucrări sursă precum Vasari, Ridolfi, Northcote și publicații mai recente, cum ar fi Rathgeber și Michiels despre arta nordică sunt citați frecvent - toate cărțile care au fost în Biblioteca lui Eastlake Cataloagele au făcut publice unele dintre re-atribuțiile lui Eastlake; pentru exemplu viziunea Sfântului Bernard despre Fecioara (NG ), dobândită de la E Jolly de Bammeville colecție în ca Masaccio, a fost publicată sub atribuirea corectă a lui Filippo Lippi, în catalogul din Celelalte tipuri de cercetări ale lui Eastlake au fost adăugate în oficial catalog de asemenea, inclusiv compilația sa de semnături ale artiștilor, monograme și inscripții astfel copiat cu grijă în caietele sale, care au fost publicate pentru prima dată în catalogul școlilor străine al De asemenea, orice informație nouă referitoare la proveniența unui tablou, care Eastlake cules din lectura sa de literatură secundară sau din corespondența personală, a primit a aer curat; wiiness relatarea foarte completă a istoriei provenienței furnizată de Eastlake pentru Fecioara lui Costa cu Pruncul cu Sfinți (NG - ) Acest proces de corectare sau amplificare Formatul manual al cataloagelor National Gallery, care a continuat până în (posibil mai târziu, dar catalogul este ultimul pe care Biblioteca Galeriei Naționale îl are în acest format), a constat doar dintr-o notă a Numărul de inventar al National Gallery, artistul, titlul, sursa achiziției (dacă este un legat) și dimensiuni Cel mai devreme cataloage, pregătite de William Young Ottley (Biblioteca Galeriei Naționale are doar o copie a documentului din și Edițiile din , deși directorul, Dr Nicholas Penny, are o ediție anterioară, care datează probabil din ), sunt aranjate cronologic și sunt mai descriptive ale imaginilor decât oricare dintre cataloagele ulterioare, dar încă o fac nu conțin nicio informație despre artistul sau școala picturii în cauză, precum cele care pot fi găsite în catalog stil nou Prefața la catalogul școlilor străine din a clarificat domeniul de aplicare al fiecărei intrări: "Planul catalogului este istoric, dar și descriptiv Notificările biografice ale mai multor pictori preced, în cele mai multe cazuri, pe descrieri ale operelor lor: se dă, de asemenea, istoria, din câte se știe, a fiecărui tablou; împreună cu ei dimensiunile, materialul pe care este executat și alte detalii care pot servi uneori la identificarea acestuia Printre sursele de informare care au referire la istoria artei, opiniile criticilor eminenti asupra meritele unor maeștri anume și ale unor lucrări remarcabile nu au fost trecute cu vederea" Eastlake a deținut copii, de exemplu, ale: VASARi și VASARi (ambele păstrate la NG Lib NH VASARi) precum și a textului lui Giorgio Vasari cu note de Manolessi, Bottari, Della Valle și Le Monnier; RiDOLFi (raportat la NG Lib NH RiDOLFi), NORTHCOTE (raportat la NG Lib NH TiTiAN Northcote), RATHGEBER (raportat la NG Lib NH Rathgeber) și MiCHiELS - și MiCHiELS (raportat la NG Lib NH Michiels și, respectiv, NG Lib NH , Michiels) Vezi dovezi ale Galerii Naționale ( de articole) ale semnăturilor, monogramelor și inscripțiilor din de imagini pentru Galeria Națională catalog scoli straine; din octombrie până în decembrie (Arhiva NG, ref: NG ) Vezi și Wornum's Aviz preliminar la catalogul din care include următoarea afirmație: "Prezentul catalog este astfel concepută nu doar ca o carte de referință pentru vizitatorii din Galerie, ci și ca un ghid al istoriei pictura, așa cum este reprezentată de exemplele din colecție: poate fi folosită la fel, în măsura în care se extinde, ca Dicţionar biografic al pictorilor Prima ediție, tipărită în , a fost publicată la începutul anului La această ediție se adaugă acum mai întâi monogramele și semnăturile pictorilor, gravate în lemn, din exemplare în fac-simil făcut de mine în octombrie Am omis câteva, care sunt prea obscure pentru a fi de încredere reproducere; majoritatea sunt de dimensiunea originalelor, doar cele foarte mari au fost reduse" Pentru detalii despre proveniența tabloului Costa, a se vedea catalogul Galerii Naționale din (Calvi - CALVi - care este dat ca referință este în Biblioteca Eastlake, păstrată la NG Lib NC HERCOLANi = ) Vezi, de asemenea, scrisoarea lui CL Eastlake către Administratorii Galerii Naționale, din noiembrie (NG Arhivă, ref: NG ) și scrisoare de la CL Eastlake către RN Wornum, datată decembrie (Arhiva NG, ref: NG ), ambele care delimitează informații referitoare la proveniența imaginii Costa Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte informaţia trebuie să fi fost o uşurare pentru directorul perfecţionist şi anxios, care a avertizat în mod caracteristic Wornum (a cărui muncă avea tendința să o găsească din ce în ce mai la întâmplare): dacă Catalogul National Gallery este bun pentru ceva, este valoros pentru corectitudinea lui fapte și pentru evitarea acelor afirmații libere care sunt comune în lucrările străine de acest gen O astfel de afirmație arbitrară sau mai degrabă falsă afirmație [ ] ar fi suficientă, cu cititori superficiali a condamna cartea nu numai Eastlake a fost cel care, la vremea lui, și-a exploatat biblioteca Devreme pe Eastlake lasă colegii artişti îi consultă şi chiar îi împrumută cărţile când locuia în străinătate la Roma , iar el a continuat să le împrumute în perioada în care a fost președinte al Academiei Regale Singura lui condiție era cel evident că cărțile lui ar trebui returnate în acest sens, este curios să afla că a fost forțat să-i scrie criticului de artă emergent John Ruskin de mai multe ori în încercarea de a recupera anumite volume după ce infama procedură de divorţ a lui Ruskin a avut a început și plecase din Londra cu câteva dintre cărțile prețioase ale lui Eastlake Lady Eastlake, care a devenit un avocat strident al soției înstrăinate a lui Ruskin, Effie, chiar a menționat chestiunea ei: "Sir Chas speră că ei [Ruskin și tatăl său] nu sunt plecați, deoarece JR are sau cărți de lui - volume unice din seturi - dar acestea vor fi ușor de recuperat într-un fel" Cu siguranță cel mai obișnuit utilizator al cărților lui Eastlake după Eastlake însuși a fost soția lui, care a tradus texte istorice ale artei germane în engleză (chiar înainte de căsătoria ei cu Eastlake) Ea a colaborat regulat la "Revista trimestrială" pe o varietate de subiecte, inclusiv istoria artei (mai ales din ultimii ani ai căsniciei ei) Ea a înregistrat cât de mult i-a plăcut să "răfuiască" biblioteca soţului ei pentru informare la mijlocul anilor , când lucra la completează volumele de artă sacră și legendară lăsate neterminate de moartea prietenei ei, dna Anna Jameson, ea a învățat, așa cum spunea ea, "să cunoască biblioteca lui [Eastlake] Draga mea era ca un băiat sărind în sus și în jos pentru a găsi referințele pe care le doream și, dacă este posibil, prin cartea i a învățat să-l cunoască mai bine" Mai ales în timpul văduviei, cu mai mult timp la ea dispoziția și dorința de a-și alina durerea prin muncă, ea a întreprins diverse artă istorică proiecte, inclusiv compilarea unui al doilea volum la Materialele lui Eastlake pentru o istorie a picturii în ulei (publicat în ), un al doilea volum și la Contribuțiile sale la literatura artelor plastice ( , care includea un memoriu din viața lui de Lady Eastlake) , precum și o nouă ediție a lui Kugler în toate aceste cazuri ea a folosit biblioteca lui Eastlake (inclusiv o parte pe care a păstrat-o de la vânzarea cea mai mare parte a acesteia către Galerie, decizie discutată mai detaliat mai jos) să o întreprindă noile cercetări suplimentare necesare Fără îndoială, datorită asocierii lor cu Eastlake, văduva lui simţită mereu în prezenţa lui ori de câte ori era cu "cărţile vechi Dragi" Scrisoare de la CL Eastlake către RN Wornum, din ianuarie (Arhiva NG, ref: NG ) Vezi scrisoarea de la Eastlake către Jeremiah Harman, datată aprilie de la Roma (Arhiva NG, ref: NG ) unde notează cărțile sale: "unele dintre ele sunt în posesia artiștilor și altele care s-au ocupat de ele pentru mine" A se vedea scrisoarea lui Lady Eastlake către Effie Ruskin, din mai , din Fitzroy Square (SHELDON , p ) Lady Eastlake către John Murray, datată noiembrie , din Fitzroy Square (SHELDON , p ): "Mulți multumesc pentru pachetul de carti Sunt sigur că vor furniza multe informații De asemenea, am jefuit domnule Biblioteca lui Chas cu efect bun" HARE - , iii, p - ; SMiTH , p - Lady Eastlake către W Boxall, datată iulie , de la Fitzroy Square (SHELDON p ): "I will not give să urmeze Biblioteca în timpul iernii care a urmat, deoarece am mare nevoie de ea pentru a edita o parte din MSS-ul lui Sir Chas" Lady Eastlake către W Boxall, datată februarie , din Fitzroy Square (Arhiva NG, ref: NG ): "Vreau doar permisiunea de a avea acces la cărți fără restricții - astfel încât să iau câteva notițe necesare pentru mine prezenta lucrare Kugler" Lady Eastlake către RN Wornum, datată ianuarie , de la Fitzroy Square (Arhiva NG, ref: NG ) Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte În timpul demersurilor ei literare, Lady Eastlake nu i-ar fi fost greu de găsit orice carte de care avea nevoie pentru că soțul ei fusese meticulos în modul în care el aranjase pe a lui bibliotecă Deși este incert că el a produs vreodată o listă detaliată sau un catalog al acestora - cu siguranță niciunul nu a supraviețuit în propria sa mână - el pare să fi angajat un fel de sistem de marcare prin apăsare pentru că există mai multe serii de numere înscrise pe paginile de titlu ale lui cărți, dintre care una aproape sigur denotă un fel de sistem de catalogare conceput de l De asemenea, și-a depozitat cărțile într-o ordine foarte specială, o hartă mentală a căreia a adus-o capul lui, care s-a dovedit util când era plecat de acasă Astfel, în timpul ultimei lui Eastlake boală (a murit la Pisa în Ajunul Crăciunului, ), Lady Eastlake putea să-i scrie lui Wornum și îndreptați-l către ghiduri relevante pe care invalidul dorea să le consulte legătură cu încercările de a descoperi mai multe despre proveniența unui tablou de Perugino la Vila Albani din Roma Una dintre cărțile pe care Eastlake dorea să le verifice a fost Beschreibung der Stadt Rom a lui Christian Karl Josias Bunsen și soția acestuia, acționând ca amanuensis, i-a scris lui Wornum că volumul relevant poate fi găsit: "în Biblioteca Sir Chas în raftul superior al compartimentului vizavi de șemineu Servitorul nostru te va lăsa să intri De asemenea, să intri raftul inferior al aceluiași compartiment veți găsi o ediție timpurie a lui Vasi" Având în vedere caracterul său metodic și propriile sale interese, nu este de mirare că Eastlake a fost ales să servească drept bibliotecar al Academiei Regale timp de doi ani din , un corp pentru în care fusese ales membru cu drepturi depline în și al cărui președinte avea să devină Deși există puține dovezi cu privire la ceea ce implicau îndatoririle sale, reiese clar din ale lui corespondență pe care a luat în serios postul și o pusese în aplicare anumite "îmbunătăţiri" Cu alte ocazii a asistat la negocierile pentru cumpararea de carti pentru colegi sau pentru colegi și prieteni Astfel, în a fost implicat cu britanicii Achiziționarea de către muzeu a uneia dintre cele mai importante colecții legate de desene care au supraviețuit din Renaştere: cea a lui Jacopo Bellini Și mai târziu, în , a scris la Național Garatorul Galeriei, Wornum, că îi trimitea anumite cărți cadou, inclusiv un catalogul Galeriei Lille Lady Eastlake către RN Wornum, datată septembrie , de la Hotel de la Ville, Milano (Arhiva NG, ref: NG ) Cele două volume menționate în scrisoare rămân în Biblioteca Eastlake: vezi PLAinER, BUNSEN ET AL - și VASi Elspeth Hector notează că locația volumelor de text Bunsen este C și Vasi este C , dar modul în care aceste referințe se raportează la ordinea lor originală pe rafturile bibliotecii lui Eastlake la Piața Fitzroy este imposibil de determinat Vezi CL Eastlake către Thomas Uwins, din noiembrie , din Fitzroy Square (Arhiva NG, ref: NG ): "eu însumi, după ce am ajuns de mult la ideea de a renunța la slujba de Paște, m-am uitat, mărturisesc, înaintează un timp aglomerat în bibliotecă pentru a finaliza, dacă este posibil, îmbunătățirile pe care le-am început și în care i interesează-te, dar este o satisfacție pentru mine să știu că în cazul în care ocupațiile mele o fac deseori incomod pentru ca eu să particip, există un deputat atât de dispus ca tine, gata (desigur în condiții legitime) să acționeze în locul meu" Lady Eastlake a dat ulterior o copie a celei de-a doua ediții a Contribuțiilor lui Eastlake - EASTLAKE - pentru Biblioteca Academiei Regale foaia sa preliminară este înscrisă cu cerneală, "Prezentat la Bibliotecii Regale Academia de Lady Eastlake februarie " Lady Eastlake către RL Brown, din iulie , de la Fitzroy Square (SHELDON , p ): "În ceea ce privește cartea Mantovani pe care mi-o cere să vă asigur că îi îndeamnă pe administratorii Muzeului B să o cumpere & că cineva va fi probabil la Veneția în această toamnă pentru a o inspecta" se pare că volumul în cauză este un caiet de schițe de Jacopo Bellini care este inscripționat "Dissegni di Giacomo Bellini Veneto anni l'appartieni alli signori Gerolamo Domenico Mantovani fino [ ] Libreria di Famiglia" a fost achiziţionat prin Rawdon Brown în (Muzeul Britanic, ref: , ) A se vedea, de exemplu, scrisoarea lui Eastlake către RN Wornum, din august , din Namur (Arhiva NG, ref: NG ): "Înainte de a pleca din Lille, v-am trimis prin poștă de carte catalogul Lille și catalogul lui Reiset al Poze Campana, selectate pentru Luvru Primul este un cadou pentru tine, celălalt îl vei păstra pentru mine până la mine se presupune că "catalogul Lille" se referă la REYNART , a cărui copie este păstrată la NG Lib NC LiLLE Bea Copia Galeriei Naționale nu are o ștampilă Eastlake și nici nu conține alta informații despre locație Prin urmare, s-ar părea că aceasta nu este copia lui Eastlake, deși în mod clar a existat o copie Biblioteca lui Eastlake când Green și-a pregătit catalogul Nu există nicio modalitate de a ști ce sa întâmplat cu Eastlake's copie, dar Galeria Națională poate să fi obținut un al doilea exemplar prin Wornum și apoi să fi eliminat cel din Eastlake Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte Achiziționarea Bibliotecii Eastlake de către Galeria Națională Decizia lui Lady Eastlake de a vinde biblioteca soțului ei poate părea insensibilă sau poate chiar mercenar Cu toate acestea, în cele din urmă nu a fost decizia ei - ea a făcut să știe că așa a fost Dorința neechivocă a lui Eastlake de a-și plasa biblioteca permanent în National Galeria într-adevăr, ea însăși și-a exprimat anumite rezerve față de această dorință, crezând că nu exista o cazare potrivită în Trafalgar Square pentru a primi cărțile ; că cel Paznicul Galeriei, Wornum, era incapabil să aibă grijă de ei în mod corespunzător ; și că ea personal ar putea beneficia de o ofertă financiară mai favorabilă pentru bibliotecă din partea altuia cartier, în special de la William Ward, primul conte de Dudley, care, în , a fost în legătură cu ea despre achiziționarea atât a bibliotecii, cât și a Fecioarei cu Pruncul lui Palma Vecchio (un tablou care a avut succes în dobândirea) Cu toate acestea, odată ce a căzut în dorințele soțului ei (ajuns să considere "datoria" ei să facă acest lucru), ea și-a făcut datoria să păstreze mințile mandatarilor concentrat pe problema achiziționării Bibliotecii Eastlake pentru națiune Pentru a urma fiecare răsucire și întoarcere în negocieri - din prima scrisoare a lui Lady Eastlake pe această temă, din aprilie , până la aproximativ trei ani mai târziu, când, în mai , achiziționarea Bibliotecii Eastlake a fost declarat a fi finalizat - este inutil: momentele cheie sunt înregistrate și comentate Aici Prețul fixat la Biblioteca Eastlake de s a fost decis de un independent arbitru inițial, Lady Eastlake, acționând ca singurul executor al soțului ei, a menționat-o dorința de a vinde unele dintre cărți la prețurile pe care le plătise inițial soțul ei ei în cele din urmă, însă, a fost adus un domnul Nattale de la casa de licitații Christie's Pentru mai multe detalii despre catalogul Colecției Campana, vezi REiSET , a cărui copie este păstrată la raft la NG Lib NC PARiS Lou Pentru un alt exemplu de donație de cărți de către Eastlake colegilor săi, vezi scrisoare de la Eastlake către RN Wornum, datată noiembrie din Fitzroy Square (Arhiva NG, ref: NG ): "Am una sau două cărți ca cadouri pentru tine, dar vin pe mare, așa că nu poți avea ei imediat" Această practică a dăruirii de cadouri începuse mai devreme pentru două scrisori din octombrie și octombrie Septembrie de la Eastlake la Wornum menționează donarea anumitor pamflete (Arhiva NG, ref: NGA și, respectiv, NGA ) Lady Eastlake către W Boxall, datată august , din Sevenoaks, Kent (SHELDON , p ) Lady Eastlake către W Boxall, datată iulie , din Fitzroy Square (SHELDON , p ): "trebuie să spun la o dată până când văd că există o cazare potrivită [sic] pentru biblioteca extinsă și somptuos legat lucrări ilustrate nu voi fi dispus să le predau îndurărilor tandre ale domnului Wornum" Lady Eastlake către W Boxall, datată iulie , din Fitzroy Square (SHELDON , p ) Lady Eastlake către W Boxall, datată august , din Sevenoaks, Kent (SHELDON , p ): "Acest dimineața mi-a venit o cerere de la unul dintre magnații noștri englezi să știu dacă mă voi despărți de Art Biblioteca și cu tabloul Palma [ ] În ceea ce privește Biblioteca de Artă, nu mă voi îndepărta niciodată de dorința mea (pentru că aceasta a fost Sir Charles') pentru a-l vedea atașat la N: Gallery" este interesant de observat că inițiativa de a aborda Lady Eastlake despre posibilitatea de a cumpăra Biblioteca Eastlake a venit de la un cumpărător privat, mai degrabă decât de la un public instituţie Primul conte de Dudley a devenit mai târziu administrator al Galeriei Naționale, servind în acel birou între și Lady Eastlake către W Boxall, datată ianuarie , din Fitzroy Square (SHELDON , p ): "As time trece încep să simt datoria de a face ceva - ca plan cu privire la imaginile și biblioteca rămase în mine mâini" Arhiva NG, ref: Minutes of the Board of Trustees, aprilie , p : "Citiți o scrisoare de la Lady Eastlake din data de martie [ ] întrebând mandatarii dacă vor fi dispuși [ ] să cumpere la o evaluare Bibliotecă de literatură de artă și lucrări ilustrate culese de el [Eastlake]" A se vedea procesele-verbale relevante ale Consiliului de Administrație, și aprilie , aprilie și mai , februarie și mai și ianuarie Vezi Arhiva NG, ref: Minutes of the Board of Trustees, aprilie , p Vezi și scrisoarea Doamnei Eastlake către W Boxall, datată ianuarie din Fitzroy Square (SHELDON , p ): "Pot adăuga că ca cu privire la volumele de gravuri (galeriile) Sir Charles mi-a spus odată că și-ar dori ca acestea să fie oferite NG la preţul pe care l-a dat pentru ei Chitanțe pentru ele încă există cred, & la această dorință odată exprimată i shd să adere, crezând că NG le-ar obține astfel în condiții mai mici decât dacă ar fi prețul actual de piață Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte și el a fost cel care a făcut evaluarea menționată mai sus - una care a fost considerată destul de prea mică de Lady Eastlake Din păcate, copia documentului în care Nattale și-a consemnat-o evaluările cărților, pe care Lady Eastlake le-a trimis administratorilor la aprilie , este lipsă Negocierile care au urmat în care Lady Eastlake a reușit să o vândă întârziată biblioteca soțului la Galeria Națională au fost foarte prelungite - în parte din cauza administratorilor erau împărțiți cu privire la adevărata valoare a ceea ce li se oferea (chiar dacă George Ward Hunt, Cancelarul Fiscului, a considerat achiziția bibliotecii lui Eastlake "cel mai de dorit") , dar într-o măsură și mai mare din cauza lipsei de fonduri: Consiliul a trebuit mai întâi să ia în considerare validitatea cheltuirii fondurilor pentru cărți în loc de picturi și apoi să decidă de unde urmau să se tragă fondurile necesare Pe parcursul negocierilor de reglementare o găsim, pe de o parte, pe Lady Eastlake încercând constant să mențină presiunea asupra Galeriei pentru a cumpăra biblioteca lui Eastlake și, pe de altă parte, administratorii care se opun oricărei inițiative a Trezoreriei care ar devia fonduri vitale din achiziționarea de fotografii Nucleul problemei era, în calitate de cancelar al Fiscul a spus succint, în "dacă banii de cumpărare ar trebui să fie furnizați din suma anuală votată pentru Galerie sau dacă ar trebui luată o sumă suplimentară pentru scop" Trezoreria a favorizat mutarea fondurilor din grantul votat anual pentru imagine cumpărare , dar când această sugestie a fost înaintată administratorilor la aprilie , s-a întâlnit cu opoziţia imediată din partea Administratorilor Din punctul lor de vedere era de preferat să plece subvenția anuală intactă pentru achiziționarea de imagini și, în schimb, să acceseze cele acumulate surplusul acumulat atunci când acel grant (pe baza "Estimărilor") a depășit suma pentru care cheltuiește efectiv poze Până la începutul anilor , aceasta a fost estimată a depăși Această din urmă abordare a fost favorizată și de Lady Eastlake, care o sugerase în prima ei misivă către Administratori constatat Cu toate acestea, acest lucru nu ar fi redus la o certitudine, iar dacă câștigul ar fi invers, atunci aș simți în libertate să se îndepărteze de la direcția lui" Vezi Lady Eastlake către AH Layard, datată aprilie (SHELDON , p ): "Au apărut comori mari și se pare că evaluatorul recomandat de Christie's nu a fost la îndemână în a cunoaște valoarea cărți" Lady Eastlake către Administratorii Galerii Naționale, datată aprilie (Arhiva NG, ref: NG ); Vezi si Adunarea administratorilor, ținută la aprilie (Arhiva NG, ref: NG , pp - ) Cancelar al Fiscului lui W Boxall, din iulie (Arhiva NG, ref: NG ) Cancelar al Fiscului lui W Boxall, din iulie (Arhiva NG, ref: NG ) A se vedea scrisoarea lui George A Hamilton către RN Wornum, din aprilie (Arhiva NG, ref: NG ), citat în WOOD , p : "Sunt dorit de către Lds Commrs de HM Trezorerie să declare pentru informare al Administratorilor și Directorului Galeriei Naționale [ ] pe care domnii mei au plăcerea să sancționeze achiziționarea Biblioteca regretatului Sir Charles Eastlake [ ] trebuie să adaug că lorzii mei au direcționat un articol special de către fi plasat în Devizul pentru anul curent pentru achiziționarea acestei Biblioteci și articolul pentru achiziționarea de poze să fie reduse la suma de , făcând împreună suma de stabilită în Estimarea galeriei - capul D" Acest pasaj destul de confuz sugerează că, deși o subvenție specială a fost să să fie făcută, urma să fie acordată pe cheltuiala indemnizației de cumpărare a imaginii Adunarea administratorilor, aprilie (Arhiva NG, ref: NG , p ): "Citiți o scrisoare de la Trezorerie din aprilie, sancționând achiziționarea Bibliotecii regretatului Sir Charles Eastlake și declarând că lor Domniile ordonaseră ca un articol special de să fie inclus în estimările pentru anul curent, pentru achiziționarea Bibliotecii, iar elementul pentru achiziționarea de imagini să fie redus la suma de , făcând împreună suma de , prevăzută în Deviz, la rubrica D Proiect de scrisoare către Trezorerie, opunând acest aranjament, a fost convenit" Vezi LEMN , p , care citează dintr-o scrisoare a lui RN Wornum către Trezorerie, din martie , unde Wornum a remarcat că: "se propune transferul unei părți din economiile din subcapitolul "Accidental" pentru achiziţionarea acestei Biblioteci" Lady Eastlake către W Boxall, datată ianuarie , din Fitzroy Square (SHELDON , p ): "La fel Considerații se aplică Bibliotecii - deși nu spun că voi mitui NG-ul (ca și în cazul imaginilor de la scăderea prețului) pentru a cumpăra asta [ ] Dar m-a lovit că în cazul unui surplus în mâinile tale înainte anul de trezorerie se încheie, ați putea crede că este oportun - cu acordul administratorilor, să solicitați Guvernul să permită reținerea acelui surplus și a oricărui alt viitor pentru următorul an sau doi în scopul de a Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte la rândul său, când Trezoreria a auzit de această sugestie, aceasta a rămas imobilă "pe subiectul mijloacele prin care s-a prevăzut achiziționarea Bibliotecii Eastlake", și directorul și administratorii au fost informați la aprilie că: "Lordilor mei nu pot face orice modificare în Devizele care au fost depuse" ca răspuns, mandatarii au decis să-și reînnoiască cererea pentru o subvenție specială în anul următor și a informat-o pe Lady Eastlake a amânării în achiziționarea Bibliotecii Eastlake În mod frustrant, în acest moment crucial al negocierilor, înregistrările devin obscure aceasta se pare că Parlamentul, în fața opoziției continue a Galeriei față de răspunsul său în timpul , a continuat și a votat în cele din urmă suma pentru achiziționarea Bibliotecii Eastlake în iulie Ceea ce este aproape sigur și cazul este că Lady Eastlake a devenit neliniștită în fața indecizie continuă: în decembrie , prietenul ei, administratorul Galeriei Naționale, domnul Henry Austen Layard, i-a scris directorului de la Madrid informându-l: "Lady Eastlake are Mi-a scris despre Bibliotecă care dorește să știu ce au decis administratorii să facă i ai încredere că se va ajunge imediat la un aranjament în această chestiune Vă rog să o vedeți pe Lady Eastlake despre asta și nu o lăsa să creadă că o neglijăm nu prea îmi amintesc ce ultima decizie a administratorilor a fost cu privire la cei votați de Parlament, dar în orice caz au decis că Biblioteca urma să fie cumpărată" Nu există nicio înregistrare dacă Boxall de fapt, sa întâlnit cu Lady Eastlake, dar se presupune că, în persoană sau altfel, ar fi făcut-o au făcut presiuni pentru achiziționarea bibliotecii răposatului ei soț fără întârziere sau au continuat ceartă între oficialii de la Galerie și Trezorerie Lucrurile s-au mișcat rapid din asta punct: conform unui proces-verbal al Consiliului de administrație din februarie : "Directorul a fost a solicitat să finalizeze achiziția Bibliotecii Eastlake, în conformitate cu votul Camera Comunelor în iulie anul trecut " și a putut raporta în mai că achiziția acesteia "a fost finalizat" În timp ce chestiunile legate de bani au dominat negocierile, nu s-a lăsat spațiu în niciuna dintre ele dezbateri la o discuție despre scopul sau beneficiile percepute care urmează să fie acumulate din dobândirea Biblioteca Eastlake Într-o perioadă în care disciplina istoriei artei era în plină dezvoltare în Marea Britanie, adesea în limitele muzeelor (în acest moment disciplina nu era suficient stabilită pentru a fac parte din programul de predare standard al oricărei universități), unele instituții publice de artă au fost devenind conștienți de beneficiile resurselor academice, inclusiv ale bibliotecilor Lasand deoparte atitudinea pozitivă timpurie exprimată față de biblioteca sa de către Academia Regală administrată de privat (fondat în ) , ne putem gândi la activitățile lui Sir Henry Cole la South Kensington Muzeu care a înființat ca parte a muzeului său original de artă ornamentală în o bibliotecă achiziționarea Bibliotecii - ceea ce: wd, cel puțin, în parte, înlătură necesitatea de a aplica pentru un grant în mod expres pentru asta scop S-ar putea să-l consultați pe Layard despre asta" A se vedea scrisoarea de la Trezorerie către RN Wornum, din aprilie Vezi scrisoarea lui AH Layard către W Boxall, din decembrie ; citat în LEMN , p - Proces-verbal al Consiliului de Administrație, februarie (Arhiva NG, ref: NG , p ) Proces-verbal al Consiliului de Administrație, mai (Arhiva NG, ref: NG , p ) Pentru o discuție suplimentară despre promovarea burselor de istorie a artei în muzeele din Regatul Unit în absența subiect fiind predat la universitățile native, vezi WHiTEHEAD , passim în actul de Fundație pentru Academia Regală, din decembrie , a fost declarat (punctul XX) că: "Va exista o bibliotecă de cărți de arhitectură, sculptură, pictură și toate științele legate de la aceasta" și "printuri" și "toate celelalte lucruri utile Studenților la Arte" s-a afirmat că biblioteca urma să fie "deschis o zi în fiecare săptămână tuturor studenților calificați corespunzător", în timp ce "fiecare academician va avea acces gratuit la toate momentele sezoniere ale zilei pentru a consulta cărțile și pentru a face desene sau schițe din ele" adunarea unei colecții bune de cărți a fost făcută imediat posibilă de generozitatea regelui Astfel de declarațiile și faptele indică faptul că Academia a fost înființată pentru a susține națiunea ca loc pentru arte în special și pentru burse și învățare în general, și că biblioteca a avut un rol clar de jucat în acest sens efort Pentru mai multe detalii, vezi SAUMAREZ SMiTH , pp - , , , , Pentru mai multe despre soarta ulterioară a Bibliotecii Academiei Regale, vezi FENTON , pp - , Nici o astfel de justificare nu a fost remarcat pentru Biblioteca Eastlake în timpul negocierilor care au condus la achiziționarea acesteia de către National Gallery Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte care a fost "accesibil tuturor și a oferit un serviciu rapid și util" (nucleul a ceea ce este Biblioteca Naţională de Artă a Muzeului Victoria & Albert, o bibliotecă publică de referinţă care deține cea mai mare colecție de documentație din lume despre artă, meșteșuguri și design) într-un similar venă, Antonio Panizzi, care a fost numit deținător al cărților tipărite la British Museum din și ulterior bibliotecar principal din , a dedicat atât de mult timp sporind fondurile bibliotecii acelei instituţii care sub conducerea sa a devenit cea mai mare bibliotecă accesibilă publicului din lume Fie că decizia Galeriei Naționale de a cumpăra colecția de cărți a primului său director în poate fi văzută ca un alt pas proactiv în acest sens dezvoltarea mai generală este discutabilă: dovezile sugerează că decizia a fost mai mult a răspuns la circumstanțe - abordarea Lady Eastlake față de administratorii Galeriei - decât ceva mai premeditat sau determinat de politici Ceea ce este clar este că Galeria Națională a fost nu înființat cu o bibliotecă funcțională pe numele său, spre deosebire de alte instituții de artă britanice și înainte de achiziționarea Bibliotecii Eastlake se pare că au existat foarte puține cărți la Galeria Națională Cu toate acestea, astfel de comparații necesită calificare trebuie amintit că Galeria Națională a fost înființată ca o "galerie de pictură", în timp ce un "muzeu" precum britanicii Muzeul a acceptat multe materiale de referință (de exemplu, tăvi cu fosile și monede), deci cărți au fost un adjuvant natural; o "instituție de predare" precum Academia Regală care dădea prelegeri pentru studenți obligatoriu cărți; iar Muzeul South Kensington era, de asemenea, diferit de Galeria Națională în sensul că un fel de pregătire în design era fundamentală pentru scopul său O privire mai atentă asupra înregistrărilor arată că cei alocați nu au cumpărat chiar pe toate a Bibliotecii Eastlake De la începutul negocierilor lui Lady Eastlake cu National Galerie, ea și-a exprimat dorința de a păstra o parte nespecificată din cărți la familie acasă, nu , Piața Fitzroy, Londra De exemplu, în scrisoarea ei din aprilie , care a fost deschisă negocierilor, ea a declarat: "În cazul în care administratorii susțin proiectul de cumpărare a bibliotecii, trebuie să adaug că câteva dintre lucrări pot fi retrase de mine, iar alte câteva, omise în catalog și încă de evaluat, adăugat - afectând doar suma totală într-o foarte mică măsură dacă deloc" Faptul că a reușit să rețină unele cărți este clar dintr-o scrisoare pe care a scris-o lui John Charles Robinson, care fusese pus inițial la conducerea South Kensington Biblioteca muzeului - la noiembrie : "La întoarcerea mea din țara în care am primit scrisoarea ta bună, găsesc volumul valoros: din care mi-ai scutit o copie Asigur că îl adaug cu recunoștință la o rămășiță de lucrări de artă care mi-au rămas de la mine dear Sir Chas' Library" Din altă corespondență reiese clar că asemenea cărți au fost reținute în mare parte pentru că avea nevoie de acces facil la ele pentru propria ei cercetare istorică a artei Vezi BURTON , p , ; și PHYSiCK , p Până în Biblioteca de Artă din South Kensington Muzeul era sub controlul lui John Charles Robinson, singurul membru al personalului cu cunoștințe de specialitate istoria artei cu Robinson, Lady Eastlake a purtat o corespondență, pentru mai multe detalii despre care vezi textul principal de mai jos Cole a instigat, de asemenea, o bibliografie artistică fără precedent și cuprinzătoare, supravegheată de JH Pollen, care a fost publicat în ca Catalog universal de cărți despre artă Această întreprindere, care a primit un credit mai mare în străinătate decât în Marea Britanie, a fost unul care a reflectat viziunea mai largă a lui Cole de a promova internațional cooperare Pentru mai multe detalii despre acest proiect, vezi BONYTHON-BURTON , pp , - Pentru istoria bibliotecii de la Muzeul Britanic în perioada (nu complet netulburată) a lui Panizzi ca bibliotecar, vezi MILLER , în special pp - , - , - , - şi WEiMERSKiRCH Un fapt remarcat într-un răspuns din partea Keeper of the National Gallery către B Hunnisett, din martie : "în [Directorul], achiziția Bibliotecii Eastlake poate fi considerată începutul existenței unui bibliotecă aici și se îndoiește că au existat mai multe cărți, altele decât cataloagele noastre tipărite, înainte de asta Data" Lady Eastlake către JC Robinson, datată noiembrie , din Fitzroy Square (SHELDON , p ) Mai multe dovezi că Lady Eastlake a păstrat cărți din biblioteca regretatului ei soț pot fi găsite în ea corespondență cu Layard, din iulie (SHELDON , p ) Aici ea se referă la un set de dovezi ale TOSCHi , care, potrivit ei, "au fost alese în special de Toschi pentru Sir Chas, și îl au pe Toschi să scrie în creion pe ele Am auzit de la Colnaghi acum câțiva ani că valoarea lor de piață era de gui aș vrea de bunăvoie cunoaște-i în Biblioteca Eastlake pentru jumătate din asta Toate sunt în numărul lor original și în perfectă conservare" Ea a continuat menționând în aceeași scrisoare alte două titluri (ARRINGHi și BOSiO ) care Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte Atât de dornică a fost Lady Eastlake să păstreze un sentiment al fostei proprietăți a lui Eastlake asupra cărți care erau destinate Galerii Naționale, pe care ea i-a informat pe Layard despre planul ei "Tipărește pe pagina de titlu a fiecărei lucrări litera E sau un alt semn mic și discret al it have belonged to Sir Chas " Din corespondența ulterioară știm că ea a pus la să lucreze la această sarcină auto-numită de Sfântul Valentin și că până la februarie ea avusese "înaintat cu ștampilarea și, altfel, trecând prin cărți" Aparent treaba a ținut-o "fericită ocupată" Logistica mutarii fizice a cartilor din biblioteca lui Eastlake din Fitzroy Square la Trafalgar Square este relatată succint de Lady Eastlake Scriind lui Layard la aprilie ea înregistrate: Veți fi bucuroși să aflați că s-a făcut transferul Bibliotecii de Artă Necesarul pregătirile din partea mea au fost destul de dificile și obositoare The Nat Gal mi-a trimis un expert capabil identifică volumele și a petrecut cea mai mare parte a zile în acea ocupație - înregistrând catalog și predarea cărților la ambalatori Douăzeci și cinci de cazuri uriașe au părăsit treptat vechea reședință, iar acum că totul s-a terminat, pot spune cu adevărat că sunt foarte bucuros și recunoscător [ ] rezultatul - este exact ceea ce mi-aș putea dori cel mai mult Lady Eastlake a fost într-adevăr recunoscătoare pentru "privilegiul de a păstra împreună biblioteca lui Sir Chas şi aşezându-l într-o asemenea poziţie" Parţial ca semn al acestei datorii, ea a decis, împotriva judecata mai bună a unora dintre prietenii ei, să doneze Asasinarea Sfântului lui Giovanni Bellini Petru Mucenic (NG ) la colecția națională Acesta a fost al doilea și ultimul ei cadou de pictură de la colecția privată de artă a lui Eastlake la Galeria Națională: cu trei ani mai devreme, în , ea a prezentat Fecioara cu Pruncul lui Pisanello cu Sfinții Gheorghe și Antonie Stareț, în memoria lui Eastlake Scriindu-i lui Boxall acum, în mai , ea a explicat: a fost intenția mea, după cum știți, să las moștenire peisajul Bellini, expus în ultima vreme, să natiunea [ ] simt că timpul prezent este, din două motive, oportun În primul rând pentru că este meritele au fost recunoscute public; și în al doilea rând pentru că îmi simt profund obligația față de Ea Guvernul Majestății în recenta lor achiziție a Bibliotecii de artă a lui Sir Charles [ ] Sir Charles considerat cel mai mult acest peisaj al lui Gian Bellini și imaginea mică a lui Pisano [Pisanello] ornamente interesante și valoroase ale colecției sale și, prin urmare, va fi o plăcere mai mare să să-i văd pe amândoi ocupând locuri în Galeria Naţională" probabil că fusese achiziționat de Eastlake în timpul vieții sale și din nou ea le-a oferit spre vânzare către Galerie Galeria nu a cumpărat niciunul dintre aceste volume, dar este posibil ca Muzeul South Kensington i-a cumpărat pe ultimii doi (Arringhi și Bosio) de la ea este probabil să-i lase ea restul bibliotecii sale nepot, Charles Eastlake Smith, dar nu este clar că printre moștenirea cărți de istoria artei a fost vândut ulterior de văduva lui Smith în (vezi RiGBY ) sunt îndatorat prof Julie Sheldon pentru furnizându-mi informații despre soarta cărților Lady Eastlake după moartea ei și lui Carly Collier pentru furnizându-mi o copie a catalogului de vânzare relevant Vezi textul principal de mai sus, p Lady Eastlake către AH Layard, datată mai , din Fitzroy Square (SHELDON , p ) în doar una sau două cazuri, cărțile din Biblioteca Eastlake pe care Lady Eastlake le-a ștampilat cu "semnul" Eastlake au fost de fapt propria ei proprietate De exemplu, în Memoriile vieții lui Ary Scheffer ale doamnei Grote, publicate la Londra în (NG Lib NH SCHEFFER Grote) există o dedicație scrisă de mână pe pagina de titlu de către autoare în apropierea ei prietene, Lady Eastlake Poate că Lady Eastlake a simțit că subiectul său justifica includerea sa în Eastlake Bibliotecă? îi sunt recunoscător lui Elspeth Hector pentru că mi-a atras atenția asupra acestei inscripții Lady Eastlake către AH Layard, datată februarie , din Fitzroy Square (SHELDON , p ) Lady Eastlake către AH Layard, datată februarie , din Piața Fitzroy (ibidem, p ) Lady Eastlake către AH Layard, datată aprilie , din The Ridgeway (ibidem, p ) Lady Eastlake către AH Layard, datată aprilie , de la The Ridgeway (ibidem, p ) Lady Eastlake către W Boxall, datată mai , din Fitzroy Square (Arhiva NG, ref: NG ) în o altă scrisoare (datată aprilie , pentru care vezi SHELDON , pp - ) ea a scris acel motiv pentru ea "a da peisajului Bellini acum" a fost "dorința ei de a fi liberă de orice imputație de a alege buzunarul public - Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte Catalogul lui Green Decizia imediată a personalului superior de la National Gallery de a cataloga Eastlake Biblioteca poate fi considerată un semn al importanței pe care o atribuiau noului dobândit cărți, chiar dacă - și poate mai grăitor - ideea de a-l tipări pentru mai larg diseminarea ar veni dincolo de limitele Galeriei însăși In conformitate cu Minutele Galeriei ale Consiliului de Administrație, a fost Boxall, în calitatea sa de director, care a propus la începutul anului "ca un catalog să fie făcut imediat al Bibliotecii Eastlake, cărţile fiind deja clasificate şi aşezate pe rafturile lor" , deşi în corespondența cu Păzitorul ridicase problema unui catalog mai devreme, la sfârșit din și chiar a fost menționat (în mod prea optimist) în Raportul anual din ca fiind "în curs de pregătire" La ce sistem de clasificare se face referire rămâne neclar, deşi era fără îndoială una nouă care l-a înlocuit pe cea concepută iniţial de Eastlake - ca menționat mai devreme, există cel puțin două sisteme de numerotare diferite găsite în partea din față a multe dintre cărțile lui Eastlake Persoana angajată să realizeze un catalog scris pentru bibliotecă a fost domnul George Morgan Green din Molini și Green, vânzători de cărți, de numărul , regele William Strada, Strand, lângă National Gallery Green și-a prezentat raportul și catalogul opt săptămâni mai târziu, la martie A fost clar impresionat de ceea ce văzuse și a fost el care, în raportul său însoțitor, i-a cerut pe administratori să aibă catalogul manuscriselor sale tipărit corect: anunțând finalizarea catalogului meu al bibliotecii Eastlake, mă aventurez să sugerez asta utilitatea ei ar crește foarte mult dacă ar fi tipărită într-un MS formează un catalog nu poate fi citit cu ușurință și, prin urmare, ajută doar la căutarea unei anumite cărți titlul este cunoscut, în timp ce dacă poate fi citit prin el indică frecvent surse de informații necunoscute anterior persoanei care o consultă Din acest punct de vedere, pot adăuga că i ar trebui să fie bucuroși să pregătească catalogul pentru presă și să citească și să corecteze dovezile fără efectuând orice taxă suplimentară Sugestia lui Green de a oferi un astfel de catalog (fie pe cheltuiala sa personală este neclar) a fost preluat și o versiune a fost tipărită de Eyre și Spottiswoode pentru HM Biroul Papetarie în Catalogul lui Green a fost depus în fața Consiliului, aprobat pe februarie , iar luna următoare au fost tipărite de HMSO de exemplare cum mi-au fost atacate vara trecută" Vezi și scrisoarea lui AH Layard către W Boxall, din martie , din Madrid (Arhiva NG, ref: NGA ): "Mă bucur să aud că problema bibliotecii este soluționată Doamnă Eastlake îmi scrie despre intenția ei de a lăsa moștenire Galeriei pe Petru Mucenic din Bellini: Există alte poze ale ei pe care mi-ar plăcea să le văd acolo" Adunarea administratorilor Galeriei Naționale, ianuarie , p (Arhiva NG, ref: NG ) A se vedea scrisoarea lui W Boxall către RN Wornum, din noiembrie , referitoare la aspectele practice legate de să fie depozitată și catalogată Biblioteca Eastlake: "dacă rafturile sunt suficient de uscate pentru siguranța Eastlake Biblioteca (deoarece vremea umedă este acum de așteptat) nu ar trebui să se deschidă Cutiile și să fie plasate pe Carte cazuri Ar trebui făcut un catalog al acestora, dar mai întâi trebuie dată sancțiunea Administratorilor" (citat în LEMN , p ) GM Green către RN Wornum, Raport despre Biblioteca Eastlake - deziderate, duplicate etc , din martie , de la , King William Street, Strand (Arhiva NG, ref: NG ) Citiți la o ședință a administratorilor din martie Peter Wood, prima persoană care a întreprins cercetări în Biblioteca Eastlake, a scris pozitiv despre Publicația lui Green: "Catalogul rezultat este magnific și bine ordonat cu titluri de subiecte și intrări ale autorului, cuplate cu descrieri bibliografice succinte [ ] Acest catalog nu trebuia înlocuit pentru patruzeci de ani, completări la colecție au fost doar adăugate în manuscris" (vezi WOOD , p ) Cele două versiuni adnotate ale catalogului lui Green, care se află până acum într-o stare foarte fragilă, sunt păstrate în pre- Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte pe lângă catalogul său de manuscrise, Green a trimis două liste cu scrisoarea sa de Martie Una era "o listă de cărţi din care biblioteca conţine mai mult de un exemplar" The majoritatea acestui material cuprindea cataloage ale colecțiilor private italiene și ale artiștilor biografii, de obicei în italiană Recomandarea lui Green a fost "schimbul sau eliminarea" aceste duplicate La examinare, este clar că propunerea sa nu a fost preluată: duplicatele rămâne în Bibliotecă A doua listă întocmită de Green enumera "anumite deficiențe care pare de dorit să fie furnizat pentru a completa cărţile aflate acum în colecţie" de fapt, aceasta a fost o notificare de volume sau seturi incomplete (dintre care unele sunt notate ca astfel în catalogul său publicat), deși Green nu a sugerat aici alte lucrări care ar trebui să fie dobândite pentru a spori complexitatea colecției în ansamblu Cand sunt analizate lacunele constatate de Green, constatăm că cele mai multe se referă la lucrări de referință moderne, în special în domeniul istoriei artei germane şi britanice este izbitor faptul că biblioteca Eastlake a făcut-o nu conține seturi complete de lucrări standard ale lui Passavant, Waagen și Ruskin: acest lucru este ciudat întrucât Eastlakes erau buni prieteni ai ambilor savanți germani și fuseseră implicați direct în realizarea ediţiilor revizuite ale lucrării lor Poate că aceste cărți au fost păstrate de Lady Eastlake la Fitzroy Square pentru a fi folosit în revizuirea lui Kugler? Dar de ce, dacă acesta ar fi cazul, aceste volume nu s-au reunit niciodată cu seria lor la o dată viitoare, cel mai evident la ea moarte? O altă explicație pentru existența acestor serii incomplete poate fi aceea Eastlake pur și simplu nu le-a achiziționat niciodată ca seturi complete și nici nu a căutat ulterior să le înlocuiască cu copii perfecte Istoria ulterioară a Bibliotecii Eastlake din Trafalgar Square În ciuda uşurarii evidente a Lady Eastlake, că negocierile cu Galeria Naţională s-au încheiat biblioteca soțului ei ajunsese la un rezultat pozitiv, scrisorile ei ulterioare dezvăluie că au continuat preocupări pentru bunăstarea viitoare a cărților Anxietățile ei se concentrau pe patru puncte: ce este al lui ar trebui să se numească biblioteca, unde urmau să fie adăpostite cărțile, cine ar trebui să aibă grijă de ele, și dacă s-ar putea bucura în continuare de acces la ele Lady Eastlake a fost hotărâtă de la început, așa cum le-a spus clar atât lui Boxall, cât și Layard, că biblioteca de artă a soțului ei ar trebui să fie cunoscută sub numele de "Biblioteca Eastlake" Acest titlu fusese sugerat de Gustav Waagen și susținut de Layard Ca o încurajare pentru magazin al bibliotecii National Gallery Raportul anual din consemnează că CH Collins Baker a avut i sa acordat pentru a compila "un nou catalog atât de necesar al Bibliotecii "Eastlake" [ ] și re- aranjarea cărților, fotografiilor etc " a fost la un moment dat în acel an când Biblioteca Galeriei Naționale catalogul de carduri a fost instituit - inițial constând din intrările de catalog ale GM Green lipite pe carduri de x inch și noi completări scrise de mână Mai târziu, Raportul anual din - a consemnat că Elspeth Hector au fost acordate fonduri pentru un proiect amplu de re-catalogare și clasificare a stocului de carte, în linii mari pe baza Sistemul de clasificare al Bibliotecii Congresului, dar modificat pentru a îndeplini cerințele specifice ale Galeriei Naționale Bibliotecă Elspeth Hector a întocmit o listă cu duplicatele lui Green, care poate fi consultată în biroul Bibliotecarului Cinci dintre aceste duplicate nu pot fi localizate acum; în cazul altor patru titluri enumerate mai mult de două dintre cele ale lui Eastlake copii rămân în Bibliotecă Elspeth Hector a întreprins o căutare amănunțită prin lista de lacune a lui Green din Biblioteca Eastlake și a a întocmit o listă a acestora, care este disponibilă în biroul Bibliotecarului Următoarele lacune observate de Green au fost completat la un moment dat după (până la această dată, noi achiziții au fost adăugate manual la o copie intercalată a Catalogul lui Green și niciunul dintre următoarele titluri nu figurează în acea copie marcată: MARiETTE - ; MERLO ; PINCHART ; RUSKiN ; VATOUT ; și WAAGEN - (vol din Waagen a fost a achiziționat ulterior și poartă exlibrisul lui Henry Hobart Cust și data , așa că în mod clar acest anume cartea nu a venit de la Lady Eastlake) Lady Eastlake către W Boxall, datată februarie , din Fitzroy Square (Arhiva NG, ref: NG ): "Nu este pentru mine, în circumstanțele achiziției sale de către Națiune, să pun condiții, dar am făcut-o v-am menționat înainte, cred că - și i-am scris lui Layard cu mult timp în urmă - că mi-am dorit foarte mult să se numească "The Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte Administratorii Galeriei să adopte titlul ei favorit, i-a spus Lady Eastlake lui Layard într-o scrisoare din Februarie că: "dacă Administratorii nu văd nicio obiecție la aceasta, va fi un suplimentar stimulent pentru mine să adaug la Bibliotecă la un moment dat" în cazul în care titlul, "The Biblioteca Eastlake", a fost adoptată și a rămas în uz până în anii , moment în care a avut ajung să se refere nu numai la propriile cărți ale lui Eastlake, ci și la întregul conținut al National Bibliotecile galeriei, inclusiv toate achizițiile ulterioare de cărți Din anii , însă, titlul a revenit la a desemna numai colecția achiziționată de la Lady Eastlake, în timp ce mai mult titlul generic de "Biblioteca Galeriei Naționale" a fost adoptat pentru a se referi la fonduri în ansamblu Îngrijorarea lui Lady Eastlake cu privire la lipsa spațiului de la Galeria Națională pentru a-l expune Biblioteca Eastlake nu a fost neîntemeiată Cu siguranță, când colecția de cărți a ajuns la noua ei casă în a fost mutată de mai multe ori înainte de a fi găsită o locuință permanentă Inițial a fost pus în camera care adăpostise anterior "Desene și schițe Turner" (parte a vastului moștenire Turner din ) în aripa de est, într-o cameră recent eliberată de către Academia Regală (care ocupase jumătatea de est a clădirii Wilkins până în ) dar acest spațiu a trebuit să fie eliberat când a devenit biroul directorului în august Biblioteca Eastlake a fost mutată, în jurul anului , în camere din aripa de vest a fost raportat pe februarie că Biblioteca fusese transferată, încă o dată, în ceea ce era atunci Consiliul Camera , dar aceasta era prea mică pentru a găzdui întregul ei, așa că unele dintre cărți aveau, Biblioteca Eastlake " Acest lucru mi-a fost îndemnat cu tărie de către dragul nostru vechi prieten Waagen Trebuie să las asta în tine mâinile, fiind destul de conștient din partea mea că vânzătorii ca cerșetorii, nu trebuie să fie alegătoare voi adauga doar asta Layard a fost destul de de acord cu mine în dorința ca acesta să fie numit așa cum îmi propun eu" Lady Eastlake către W Boxall, datată februarie , din Fitzroy Square (Arhiva NG, ref: NG ) După cum a descoperit Peter Wood, două noțiuni timpurii referitoare la posibilele locații pentru Biblioteca Eastlake au fost ambele abandonate repede: prima a fost adăpostirea lui în Sala de Sculptură a Academiei Regale Vezi scrisoarea de la RN Wornum la Academia Regală, din ianuarie , citat în WOOD , p A doua propunere trebuia să depună Biblioteca Eastlake în apartamentele lui Wornum, dar Păzitorul a obiectat, observând cât de incomod o asemenea mișcare ar fi pentru el Vezi scrisoarea lui RN Wornum către W Boxall, din martie , citată în LEMN , p LEMN , p , citate dintr-o scrisoare a RN Wornum către Ministerul Lucrărilor, din februarie : "se dorește amenajarea încăperii actuale care conține desenele Turner cu rafturi de cărți pentru a conține Biblioteca Eastlake; cu dulapuri încuiate dedesubt și uși de sticlă și încuietori deasupra" În mod evident, au apărut întârzieri pentru Wornum a trebuit să scrie Trezoreriei la mai pentru a implora "fără întârziere, cazarea să fie asigurată pentru Biblioteca Eastlake, a cărei achiziție a fost finalizată pe martie trecut; iar cărțile sunt încă ambalate în cutii" (citat în WOOD , p ) Această cerere a fost admisă și Trezoreria a sancționat la să fie cheltuiți pentru ridicarea de rafturi de cărți și alte modificări necesare Elspeth Hector notează în continuare că Raportul anual afirmă că, în urma Galeriei Naționale i s-a dat o porțiune dintr-o cameră din Royal Academiei, "fosta cameră de reparații a fost alocată pentru [ ] acea porțiune din desenele Turner și Schițe care se păstrează în cutii; iar fosta încăpere folosită în acest scop are, prin sancțiunea Trezoreriei, a fost echipat cu biblioteci din sticlă pentru biblioteca regretatului Sir Charles Eastlake" și că cărțile erau "aranjate și clasificate pe rafturile lor în luna noiembrie" și, de asemenea, că a fost raportat un catalog ca fiind "în curs de pregătire" Această primă locație pentru Biblioteca Eastlake este probabil la parter în fie actuala cafenea din aripa de est, fie magazinul din aripa de est A se vedea scrisoarea lui William Law of the Treasury, din august , care spune: "primul comisar al Lucrările au fost direcționate pentru pregătirea și mobilarea camerei care conține Biblioteca Eastlake ca birou pentru utilizare a Directorului" a fost raportat în procesul-verbal al Consiliului de administrație din martie : "Sir Henry Layard a sugerat că Turnerii ar putea fi agățați într-una dintre sălile publice din extrema vest a Galeriei; că Modernul imaginile astfel deplasate ar putea fi agățate în Bibliotecă și în camera alăturată după transferul casetelor cu cărți în prezenta Camera Mesagerului, care era identică ca mărime cu Biblioteca" (Arhiva NG, ref: NG , p ) în această legătură, Raportul anual notează: "Camera de la parter din blocul central ocupată anterior de Reference Library fiind acum dedicată expoziției de tablouri de cabinet aparținând Școlii Britanice, Biblioteca a fost transferată în aripa de vest, unde este mai convenabil accesibilă ofițerilor Galeria" A doua locație a Bibliotecii Eastlake este probabil locul unde se află astăzi birourile curatoriale din , Raportul Anual a remarcat că Biblioteca "Eastlake" a câștigat spațiul necesar urgent, fiind transferat în Sala de Consiliu" îi sunt recunoscător lui Elspeth Hector pentru că mi-a atras atenţia asupra acestei referinţe este Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte incomod, pentru a fi depozitat în altă parte S-au reunit în cele din urmă și au fost mutați în curentul lor locație în Astăzi Biblioteca Eastlake rămâne integrată (catalogată și depozitată) în restul colecţiilor Bibliotecii National Gallery Legat de problema lipsei de spațiu a fost cea a accesibilității interesant, un original Condiția parlamentară pusă la achiziționarea Bibliotecii a fost ca aceasta să fie "disponibilă pentru uzul elevilor și al altora" Această prevedere a fost discutată în continuare într-o dezbatere în cadrul Camera Comunelor în , când guvernul a încercat să se apere împotriva acuzațiilor de distracție în achiziționarea atât a fotografiilor lui Eastlake, cât și a bibliotecii sale Domnul Ayrton, parlamentar, a explicat: "Biblioteca nu va fi ținută deschisă ca bibliotecă publică în sensul strict al termenului pe cont de cheltuiala care ar fi prin aceasta, dar orice persoană interesată de artă ar fi a permis să se refere la cărţile pe care le conţinea la depunerea cererii domnului sub a cărui îngrijire este pusă" Eşecul oricărei urmăriri la această solicitare de accesibilitate publică este de remarcat într-adevăr, stipulația a fost aproape imediat uitată în timpul lui Wornum Acolo era "o poartă mică de lemn [ ] pentru a arăta că [Biblioteca] de dincolo era teren interzis vizitatorilor desenelor Turner" Nimic, însă, nu avea de gând să ține la distanță formidabila Lady Eastlake! Ea a cerut lui Boxall "permisiunea de a avea acces la cărțile fără restricții" și și-a repetat cererea în mai multe scrisori de-a lungul câțiva ani, încercând să îndepărteze orice posibil refuz din partea sa adăugând: "După cum știu aspectul lui cărți atât de bine încât nu voi fi împiedicat de absența unui catalog" Nu există nici un oficial înregistrați, totuși, dacă a vizitat Galeria special în scopuri de cercetare Problema responsabilității pentru Biblioteca Eastlake a fost supărătoare pentru Lady Eastlake pentru că, în acest moment, ea dezaproba cu tărie pe gardianul Galeriei, Wornum, pe care îl gândit leneș și ignorant În mod clar, ea ar fi preferat un alt membru al personalului Galeriei să fi avut responsabilitatea moștenirii prețioase a soțului ei (pe care, se pare, ea o considera aproape ca descendență) Ea i-a scris despre această chestiune într-un mod aspru lui Layard: "Cred că vei avea să îmbine funcția de Bibliotecar cu cea de Director Domnul Wornum nu se va angaja niciodată asta în plus față de tot ceea ce nu face, deși pentru serviciile pe care le face este mult supraplătit" Conform evidenţelor Galeriei, responsabilitatea Bibliotecii Eastlake a rămas în mâinile Păzitorului său timp de mulți ani; într-adevăr, abia la începutul anilor a fost creat un post de Bibliotecar independent, salariat nu este clar unde se afla cu exactitate Sala de Consiliu din , dar este probabil să se fi aflat undeva de-a lungul coridor curatorial, probabil în vecinătatea actualelor birouri ale Directorului și Directorului Adjunct A se vedea scrisoarea deținătorului către domnul B Hunnisett din Hove, din martie , care rezumă toate mișcări impuse Bibliotecii Eastlake și termină cu nota că: "La ianuarie a fost raportat că biblioteca fusese amplasată în încăperea actuală", la care s-a adăugat o notă scrisă de mână pe care scrie: "Acest s-a numit atunci Camera de nisip" Scrisoare de la GA Hamilton către RN Wornum, din aprilie (Arhiva NG, ref: NG ) Hamilton a adăugat că lorzii comisari ai HM Treasury "dor să se înțeleagă că achiziția este acum sancționat sub rezerva acestei întrebări" Raportul unui discurs al domnului Ayrton, MP, în "The Times", iulie Scrisoare de la RN Wornum către Ministerul Lucrărilor, din septembrie ; citat în WOOD , p Lady Eastlake către W Boxall, datată februarie , din Fitzroy Square (Arhiva NG, ref: NG ); vezi, de asemenea, cererea ei anterioară într-o scrisoare către AH Layard, din mai , din Fitzroy Square (SHELDON , p ) Lady Eastlake către W Boxall, datată februarie , din Fitzroy Square (Arhiva NG, ref: NG ); vezi, de asemenea, Lady Eastlake la Boxall, datată ianuarie , de la Fitzroy Square (Arhiva NG, ref: NG ian - februarie ) Lady Eastlake către AH Layard, datată mai , din Fitzroy Square (SHELDON , p ) Elspeth Hector, numită "asistent bibliotecar" în , a fost prima bibliotecară calificată, deși ea predecesorii, Margaret Cooke și înainte de asta Anne Trinder, au fost primul personal non-keeper cu specific responsabilitatea pentru întreținerea de zi cu zi a Bibliotecii Anterior, "sarcina de a avea grijă de bibliotecă [a fost] pur și simplu dat unui membru al personalului Keeper [ ] și desemnarea de bibliotecar nu este dată în calendarul imperial Un real interes a început să fie luat în adăugarea bibliotecii de aici la începutul anilor " (vezi răspunsul Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte într-o întorsătură interesantă a evenimentelor, nepotul lui Eastlake, omonimul Charles (Locke) Eastlake, a fost numit Păzitor și Secretar al Galeriei Naționale la februarie , în succesiune la Wornum în timpul Gardeniei sale s-a concentrat atenția proaspătă Biblioteca și fondurile sale de cărți au început să se extindă Primul semn al acestei creșteri a apărut martie , la scurt timp după moartea lui Wornum, când Galeria a cumpărat câteva cărți de la Colecția lui Wornum, o acțiune posibilă printr-un grant unic al Trezoreriei de Deși o colecție relativ mică, achiziția unei părți din ea a mers într-un fel umplând diverse lacune din colecția de carte a Bibliotecii Eastlake, în special în domeniul britanic art Curând după aceea, în februarie , Galeria a luat inițiativa de a scrie către Trezoreria solicitând "aplicarea anuală a unei sume care nu depășește la achiziționarea de cărţi pentru Bibliotecă" Potrivit unei scrisori de continuare, semnată din nou de Charles Locke de la National Gallery's Keeper la B Hunnisett, din martie : ref: NG Archive) De la târziu Anii până la mijlocul anilor , responsabilitatea pentru asamblarea și întreținerea Bibliotecii a revenit seniorului adjunct Keeper, și anume, Ellis Waterhouse, Philip Pouncey și Martin Davies În anii , Bibliotecarii erau, în rândul său, Allan Braham și Christopher Brown La începutul anului , ca urmare a unei reorganizări structurale în cadrul Galeriei în ansamblu, acei membri ai personalului curatorial care anterior aveau total nominal responsabilitatea pentru Bibliotecă (precum și pentru Biblioteca Fotografică, Biblioteca de diapozitive și Arhivă) au fost eliberate acest aspect particular al îndatoririlor lor, iar responsabilitatea a fost dată personalului care a îndeplinit derularea zilnică a acestor secții, sub conducerea generală a Bibliotecarului în calitate de șef de departament Pentru mai multe detalii despre numirea lui Charles Locke Eastlake ca Păzitor la National Gallery și rolul Lady Eastlake în ea, vezi AVERY-QUASH & SHELDON , pp - Vezi Procesul-verbal al Consiliului de Administrație, din decembrie : "Directorul a recomandat ca unele mijloacele necesare pentru a asigura pentru Biblioteca Eastlake astfel de cărți aparținând bibliotecii regretatului domnului Wornum, precum ar putea fi de dorit pentru prima în referire la acest obiect, directorul să investigheze termenii Lewis fond" (citat în WOOD , pp - ) Administratorii la martie au solicitat Trezoreriei un grant (vezi Arhiva NG, ref: NG , p ) O scrisoare ulterioară din partea Trezoreriei, din aprilie , (NG Arhiva, ref: NG ), a confirmat că au fost alocate pentru achiziționarea de cărți din biblioteca lui Wornum și că: "O selecție de cărți din colecția regretatului domnului Ralph N Wornum fiind recomandat să Administratorii ca fiind de dorit pentru achiziție, a fost, prin autoritatea Trezoreriei, cumpărat și depus în Library of the National Gallery" Aceste documente, atrase în atenţia mea de Elspeth Hector, indică faptul că Galeria a cumpărat cărți de la Biblioteca Wornum înainte ca licitația conținutului rămas să aibă loc pe aprilie O copie a acestui din urmă catalog de vânzare, care a aparținut lui Robert Gray Wornum, este păstrată în Galeria Națională (Arhiva NG, ref: NGA ); vezi WORNUM A se vedea o scrisoare către HG Reid, din iunie , în care se returnează o listă semnată a cărților cumpărate la vânzarea dlui Biblioteca lui Wornum (Arhiva NG, ref: NG ) De remarcat este și o copie din Biblioteca Galerii Naționale a unui Catalog de cărți tipărite în principal despre istoria și teoria picturii Catalogul cărților culese de Wornum din (NG Arhivă, ref: articol NGA ) Acest articol este aranjat în două diviziuni: diviziunea i conține lucrări despre istoria artă listată în funcție de țară (italia, Țările de Jos, Spania, Franța, Germania, Marea Britanie, Grecia și Roma) și, de asemenea dicționare biografice, gravură, teorie și critică, teorie și practică, reviste, colecții, galerii, cărți de tipărituri și diverse Secțiunea a II-a, de mai puțină relevanță pentru prezenta discuție, enumeră lucrările asupra literatură generală, istorie, știință, filozofie, teologie și limbă îi sunt recunoscător lui Alan Crookham pentru atrăgând acest catalog în atenția mea Vezi Procesul-verbal al Consiliului de Administrație, din februarie Scrisoarea fusese declanșată când, în , Biblioteca scrisese la HM Stationery Office (HMSO) cerând două cărți pentru bibliotecă, doar pentru a fi spus de către Controlorul HMSO că "Departamentul nu avea autoritate generală de la Trezorerie pentru a cheltui bani pentru un astfel de scop" (citat în WOOD , p ) Vezi și Raportul anual pentru care a confirmat cartea- grant de achiziție: "La cererea administratorilor, lorzii comisari ai Trezoreriei Majestății Sale au fost bucuros să sancționeze achiziționarea anuală de cărți de artă la o valoare care nu depășește pentru adaos la "Eastlake Library", astfel de cărți care urmează să fie selectate de către Director și furnizate de Biroul de Papetarie al Majestății Sale" Mai mult, vezi Microfilm NG : National Gallery Blue Note : Achiziția de cărți pentru Galerie: "este înregistrat mai sus că în - , biblioteca de artă a lui Sir C Eastlake a fost cumpărată dintr-un grant special de cumpărare Cu asta excepție, totuși, toate cărțile (inclusiv multe dintre cele ale regretatului domnului Wornum) achiziționate pentru a fi adăugate la biblioteca de Galeria au fost achiziționate prin Biroul de Papetarie și taxate la Votul pentru Papetarie Anual Grantul pentru achiziție din National Gallery Estimarea este considerată exclusiv pentru achiziționarea de imagini către fi atârnat pe pereții Galeriei în , Trezoreria a dat o autoritate permanentă Controlorului Birou Papetarie pentru a cumpara carti pentru Biblioteca pana la l pe an ( ) " Acest grant pare să aibă a rămas în vigoare până în , când Raportul anual a anunțat că "o sumă, care nu depășește [ ] sau mai puțin" Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte Eastlake, fondul anual ar remedia deficiența "din multe cărți publicate recent și seriale de artă publicate din când în când" Orice achiziții noi, împreună cu cărțile aflate deja în colecție, au fost considerate "cele mai esențiale pentru referință generală și indispensabil pentru o revizuire periodică a Cataloagelor de Tablouri" Această recunoaştere a fondurile bibliotecii ca de valoare fundamentală în pregătirea Cataloagelor Şcolilor este notabil și arată că în anumite zone a existat o apreciere pentru susținerea lui Eastlake a bursă și necesitatea de a investi în instrumente de cercetare în acest scop Grantul a fost sancționat de Trezoreria într-o scrisoare din februarie , iar în anii imediat următori, eforturile au fost făcute să se bazeze pe punctele forte percepute ale bibliotecii originale a lui Eastlake indicativ pentru aceasta politica a fost identificarea oficială la mijlocul anilor că achiziția cataloagelor de vânzări trebuia să fie o prioritate Extinderea fondurilor bibliotecii a avut loc și prin cadouri atât de la instituții publice, cât și de la persoane private , și, de la mijlocul secolului al XX-lea, prin copii (în principal ale cataloagelor de vânzare), microfilme de material tipărit și schimburi de material bibliografic cu alte muzee și biblioteci din Europa și Statele Unite Importanța Bibliotecii Eastlake pentru a ajuta la forjarea identității Galeriei Naționale Datorită acumulării constante, chiar dacă lente, de cărți suplimentare în fondurile bibliotecii la Trafalgar Square, Biblioteca Eastlake (atât în configurația sa originală, cât și atunci când este luată în considerare ca parte a întregii colecţii de cărţi deţinute acum de Biblioteca Galeriei Naţionale) a continuat să acționează ca un instrument academic semnificativ și, probabil, unic pentru cercetarea întreprinsă de Gallery curatori într-adevăr, în , ca parte a unui Raport comandat să analizeze "reținerea poze importante din această țară și alte chestiuni legate de arta națională ar putea fi folosit pentru a furniza "cărți în mod expres pentru uzul Galeriei de Artă Britanică [Galeria Tate din Millbank], să fie păstrat acolo pentru comoditatea referințelor" - ceea ce însemna că biblioteca din Trafalgar Square era acum garantat doar un grant anual de abia în , conform Raportului anual al acelui an, Grantul de bibliotecă a galeriei a fost restabilit la cifra originală de ; a primit o creștere suplimentară la pe an în ; iar Raportul anual din iulie -iunie a consemnat încă o "uşoară creştere" într-o scrisoare de la Deținător al lui B Hunnisett din martie , o post-scriptie dezvăluie că până la acea dată Biblioteca a primit un grant anual de si biblioteca tehnica o suma suplimentara de in - National Gallery Biblioteca a primit un total de pentru achiziționarea de cărți, periodice și abonamente on-line, precum și pentru abonament de catalog de licitație, din care au fost alocate special pentru achiziția de cărți și periodice pentru Biblioteca Tehnică Charles Locke Eastlake către Trezorerie, din februarie Scrisoarea solicita, de asemenea, ca "Păstrătorul să fie ai libertatea de a comanda direct de la o librărie în loc de prin HM Stationery Office - un curs care frecvent implică neplăceri și întârzieri" Deși acordarea a fost sancționată de Trezorerie în februarie , toate cărțile cererile au continuat să treacă prin HMSO, o procedură greoaie care a rămas în vigoare până la începutul anului anii Procesul-verbal al Consiliului de Administrație din iulie consemnează că s-au cheltuit pentru achiziționarea Christie's cataloage de vânzări şi din un an a fost rezervat pentru a continua achiziţia acestui tip de material Un cadou timpuriu pentru Biblioteca Eastlake, consemnat în "Raportul anual" din , a fost prezentarea de către Comitetul de la Burlington Fine Arts Club al unui set complet de cataloage ale operelor de artă împrumutate Club din până la data cadoului Toate cadourile ulterioare de cărți pentru Biblioteca Eastlake au fost înregistrate în fiecare Raport anual în , conform Raportului anual, administratorii Muzeului Britanic au prezentat Bibliotecă cu "Partea a II-a a Reproducerilor de tipărituri, serie nouă (germană timpurie)" Cadouri de fotografie reproduceri, inclusiv cele din atât de la Muzeul Britanic (de gravuri în lemn italiane și germane timpurii) și firma Braun & Cie (de poze vechi de maeștri din colecția Galeriei Naționale), au fost de asemenea primite de Biblioteca Eastlake într-o scrisoare din iulie , Charles Locke Eastlake a fost de acord că orice parte a celor Grantul anual de carte poate fi folosit pentru "achiziționarea de fotografii sau autotipuri de imagini în galerii străine sau în mâini private" O bibliotecă fotografică separată a fost creată în Pentru mai multe detalii despre aceste aranjamente, vezi Raportul anual pentru - , "Materialele bursei Cărți", pp - în mod interesant, s-a remarcat la sfârșitul acestui raport: "Treceesi au continuat să susțină, cu contribuții de la Fondul Lewis, marea lucrare a domnului F Lugt de înregistrare a cataloagelor de vânzare" Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte Colecții", s-a menționat în mod specific și mai precis caracterul semnificativ al conținutului său din cauza valorii sale potențiale, s-a sugerat că ar trebui făcute eforturi mai mari de deschidere Biblioteca Eastlake, în special către "criticii de artă și studenții avansați" Poate cel mai bun exemplu de utilizare a bibliotecii pentru a cerceta imaginile galeriei este program de catalogare inițiat în timpul celui de-al Doilea Război Mondial, sub conducerea lui Filip Pouncey și Martin Davies Împotriva judecății mai bune a unora dintre colegii săi, Davies a insistat ca Biblioteca Eastlake să fie adusă în Țara Galilor, unde se aflau picturile Galeriei depozitat pentru siguranță, eventual într-o mină de ardezie dezafectată de la Manod Quarry, Snowdonia Un singur fotografia alb-negru din arhiva Galeriei (Fig ) atestă faptul puţin cunoscut că Biblioteca Eastlake a fost păstrată și acolo (după o perioadă inițială cu unele dintre imaginile din National Library of Wales, Aberystwyth), în afara pericolului - ca urmare a unor argumente puternice de la Davies despre valoarea de raritate a materialului precum și nevoia sa practică de a avea cercetare material la îndemână Cataloagele rezultate ale lui Davies, care au apărut din , și care erau mai amănunţite şi mai savante decât orice cataloage publicat anterior , au fost Janus asemănător prin felul în care priveau amândoi cu înapoi la realizările anterioare ale lui Eastlake și înaintează către un viitor când eforturile academice de la Galerie ar fi norma Astăzi Cărțile lui Eastlake și completările ulterioare la fondurile bibliotecii sunt primul port de escală pentru orice curator implicat în producerea unui volum din Cataloagele Școlilor revizuite și extinse - un nou serial lansat în anii , care a fost apreciat de critici În ciuda dovezilor atât de puternice în favoarea valorii sale de cercetare, imaginea care iese la iveală din dovezile disponibile - dar de multe ori puține - în legătură cu recepția Bibliotecii Eastlake din partea autorităților Galeriei Naționale și istoria ulterioară la Galerie este una dintre ambivalență și ezitare pare corect să deducem din sursele existente că important personalul superior al Galeriei și miniștrii guvernului au văzut uneori cărțile acționând ca un rival sau distragerea atenției, atât în ceea ce privește finanțarea, cât și timpul personalului, spre scopul principal al instituției - să achiziționați și conservați picturi vechi de maeștri de prim rang s-a notat mai sus, de exemplu, chiar și după ce fusese luată decizia de a cumpăra Biblioteca Eastlake, Galeria de multe ori a reacționat doar lent, și apoi uneori fără generozitate, la probleme inevitabile precum ea catalogare, locuințe și acces public Această ezitare în legătură cu Biblioteca Eastlake și extinderea sa ulterioară pe o parte a Galeriei se referă la întrebarea mai mare a scopului perceput al instituției și, în special, dacă ar trebui să fie un loc cu un profil academic puternic, spre deosebire de alte organisme artistice precum British Museum interesant, astfel de întrebări despre identitatea și rolul instituției nu par să fi fost niciodată ridicate direct în contextul Citat din National Gallery Committee Reports to , p ; remarcat de WOOD , p Raportul a remarcat că "criticii de artă și studenții avansați [ ] ar putea fi de ajutor directorului și personalului în catalogare și în lucrări de cercetare în general în legătură cu Galeria" În timpul scurtei sale șederi la Aberystwyth, Biblioteca nu a fost dezambalată, ceea ce l-a determinat pe Philip Pouncey să scrie o notă de avertizare pentru Willie Gibson pe decembrie : "Sper că Biblioteca, oriunde ar fi, nu va intra viitorul să fie inutilizabil și că munca la catalog va fi efectuată de cineva" O întoarcere la Londra, totuși, nu a fost considerată o soluție satisfăcătoare - "mă îndoiesc de corectitudinea readucerii Bibliotecii la Londra, deoarece am avut o mulțime de bombe pe aici" (vezi scrisoarea lui W Gibson către P Pouncey, datată decembrie ; citat în WOOD , p ) Directorul a confirmat că biblioteca ar trebui să rămână în Țara Galilor, iar curând s-a luat decizia de a reloca totul - tablouri și cărți - la Cariera Manod - o proces care a avut loc în august Pentru detalii mai complete despre episodul Bibliotecii Eastlake în exil în timpul anii de război anilor și munca făcută acolo de Davies pe cataloagele National Gallery, vezi WOOD , pp - A se vedea scrisoarea de la National Gallery's Keeper către B Hunnisett din martie , unde este citată opera lui Davies ca exemplar: "dacă ai ocazia să consulți cataloagele secționale ale diferitelor școli de pictură aici, veți vedea sub referințele la orice imagine anume tipul de material de referință care este necesar o bibliotecă de acest fel Un bun exemplu ar fi intrarea pentru Fecioara Stâncilor în școlile anterioare italiene catalog de Martin Davies, " Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte discuție despre achiziția bibliotecii lui Eastlake, deși ar trebui să ne amintim cât de puțini suntem de fapt cunoașteți tipurile de discuții pe care le-a suscitat oferta de vânzare Având în vedere asta, poate ar trebui atribui, de asemenea, răspunsul ambivalent faptului că însuși Eastlake nu a clarificat niciodată că s-a gândit că ar trebui să existe o bibliotecă la Galeria Națională și nici nu a făcut nici un efort facilitează acest lucru (în afară de dorința sa aparent declarată soției sale de a-și dobândi propria bibliotecă de către instituție) Cu toate acestea, odată cu anunțul în a patru "direcții de cercetare" la Galerie, inclusiv unul pentru a investiga problemele legate de cumpărarea, colecția și expunerea de artă și rezultatul crearea a numeroase parteneriate de cercetare cu comunitatea academică, academică caracterul Galeriei Naționale a devenit mai explicit o parte a profilului instituției este speranța mea, ca parte a acestui nou accent pe bursă la Galerie, acea nouă cercetare în Biblioteca Eastlake va extinde cunoștințele și interesul față de această resursă unică După toate, Biblioteca Eastlake este punctul de început al înființării Galeriei Naționale biblioteci și conține unele dintre cărțile sale cele mai rare și mai semnificative din punct de vedere istoric, care, inter altele, rămân de o utilizare fundamentală în catalogarea și curatoria colecției de pictură a Galeriei După cum notează Nicholas Penny, Eastlake nu s-a gândit niciodată la Galeria Națională ca la un loc unde ar putea desfășura activități cercetarea lui în schimb, Eastlake și-a desfășurat studiile academice de acasă, la Fitzroy Square, Londra Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte Fig : Pagina de titlu a lui Turner Liber studiorum ( - ) arătând ștampila Eastlake în colțul din dreapta sus (c) The National Gallery, Londra Fig : Selecția de cărți de la Biblioteca Eastlake din Biblioteca Galeriei Naționale de astăzi (c)Galeria Națională, Londra Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte Fig : Frederic Villot, Notice des tableaux exposes dans les galeries du Musee imperial du Louvre ( ) cu adnotările lui Eastlake Â(c)The National Gallery, Londra Fig : Cărțile National Gallery depozitate în timpul celui de-al Doilea Război Mondial, la Cariera Manod, Țara Galilor (c)Keystone (Imagini Getty) Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte ANEXA DOCUMENTARĂ Raportul domnului Green despre biblioteca Eastlake - Desiderata, duplicate etc Scrisoare de la Green către RN Wornum (Arhiva NG, ref: NG ) Regele William St Strand martie RN Wornum Esq Stimate domn anunțând finalizarea catalogului meu al bibliotecii Eastlake, mă aventurez să sugerează că utilitatea sa ar crește foarte mult dacă ar fi tipărită într-un MS forma a catalogul nu poate fi citit cu ușurință și, prin urmare, ajută doar la căutarea unei anumite cărți din care titlul este cunoscut, în timp ce dacă poate fi citit prin el indică frecvent surse de informații necunoscute anterior persoanei care o consultă Cu acest punct de vedere, pot adăuga asta Ar trebui să fiu bucuros să pregătesc catalogul pentru presă și să citesc și să corectez dovezile fără efectuând orice taxă suplimentară Anexez la aceasta o listă de cărți din care biblioteca conține mai mult de un exemplar și recomandă schimbul sau eliminarea duplicatelor De asemenea, trebuie să vă atrag atenția asupra unei alte liste care notează anumite deficiențe pe care aceasta pare de dorit ar trebui să fie furnizate pentru a completa cărțile aflate acum în colecție Eu sunt, Stimate Domnule Servitorul dvs obligat George M Green a lui Molini & Green Duplicate în Biblioteca Eastlake (Arhiva NG, ref: NG ii) Relatarea imaginilor expuse la instituția britanică din până în Londra vo Barotti Picturi și altele din Ferrara vo Baruffaldi Pictori ferarezi voi vo Bencivenni la Galeria Florența voi vo Blond de Pictură luni Nevoie de pictură luni bottiger ideen zur Archeologie der Malerei vo Boschini Picturi de la Veneția al -lea Bosse Sentimens de diverses manieres de Peinture &c mo Contul lui Britton despre Casa Corsham vo Callery Galeria Regală din Torino luni chel Memoria Franței - vo Camper Moyen de representer les differentes Passions &c to Carasi Picturi &c din Piacenza vo Catalogul coloanelor la catalogul Madrazo vo catalogul Vianelli la Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii de Memofonte Catalogul picturilor din Pesaro etc o Catalogul operelor de artă aflate în posesia lui Sir PP Rubens de Dawson Turner vo Catalog - Esterhazy vo Catalogul de imagini ale reverendului Jn Sanford vo Catalog - Vanzare - Bretts vo do-do van den Schrieckh vo Caylus și Majault Peinture a l'Encaustique vo Chiusale - itinerar etc luni Chizzola Picturi &c din Brescia vo Viața lui Cranach van Schuckardt voi vo D'Argenville - Vie des Peintres vol vo Descrierea picturilor &c din Genova vo Discursuri ale Academiei de la Veneția - vo Essai sur la Peinture en Mosaique luni Fei Cat Pinacoteca din Ferrara mo Teoria și practica picturii lui Fielding vo Furiets Musivis o iordanienii Ghidul Accad din Bologna o Guevara Comentarii de la Pintura vo Kate frumusețe ideală etc vo Lams grătar Bologna vo Laugier Manner de bien juger &c o LeClerc Dupuy Excellence de la Sculpture antique vo Leii Picturi Correggio vo Scrisori despre artele frumoase o Marchiz tablouri din Rimini vo Memorii ale pictorilor din Messina vo Mongeri Conservarea Cina cea de Taină de da Vinci vo Notice des tableaux de l'Ermitage o Noul Ghid al Padova o păgâni Picturi &c din Modena o Haine Picturi &c din Cremona vo Passavant Verz der Stadel'schen Kunst institute vo Galeriile Britanice de Artă a lui Patmore vo Picturi &c din Brescia mo Tratat practic de pictură în ulei vo Prandi Viața și operele lui Leonbruno vo Stingers Viaţa &c a lui Bramante vo Raczynski Les Arts în Portugalia vo Ramdohr Galeriile Brabek la Soder par S de S Roland vo Statutele Academiei S Luca o temă Viața lui Sansovino o Tibaldi şi Abbati Tablouri ilustrate de Zanotti folio Verzeichniss des Giustinianischen Gemalde mo Dorind în Biblioteca Eastlake Observatorul Florentin vo Vol Paoletti Floarea Veneției Fișa din Vol Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studiu Memofonte (Vatout) Catalog des Tableaux du Duc d'Orleans Paris vo all after Vol putere Catalog du Belvedere din Viena Toate după volumul din secțiune Viena Hotho elevul pictor Huberts van Eyck - toate după partea a doua Prima livrare Albrecht Durer al lui Heller Supliment la al -lea vol Profesori di Milano al lui Calvi - toate după pct Zaist Pittori Cremonesi vrea Discorso of Lamo & Parere of Campo Felibien's Entretiens - toate după Vol Merlo Artiști din Köln Vol diagramă cu pini Archives des Arts &c totul după Premiere Series Tome st Gand Pictorii moderni ai lui Ruskin, volumele și Museo Borbonico o toate după pl XLiii din vol XiV Gravura în lemn a lui Jackson - A treia prefață Mariette Abecedario vol - Millin Antiquites Nationales folio vol Bottari Lettere o vol Schnaase istoria artelor plastice vol - Istoria germanului a lui Forster Art Vol , și Operele de artă ale lui Waagen și artiștii din Anglia și Paris, vol trecător Pictor Gravor vol Supliment pentru Armeria Real de Madrid Quadreria Medicea vol & Prenner Theatrum artis pictoriae folio Părțile și S-a terminat cu tine Willigen Istoria artei picturii patriotice, vo vol Romberg u Faber Conversații - Lexicon der bildenden Kunste vo toate după vol A - B - C D E F G - H - iJ K - L - M N - O - P - Q - R - S - T UV - W - YZ - - Titlurile duplicatelor și Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte interogările nu sunt incluse când cele de mai sus au fost numărate Referințe încrucișate - Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte BIBLIOGRAFIE ARRINGHi P ARRINGHi, ultima Roma subterana, in care dupa Antonius Bosius Antesignanus Și faimos alți scriitori creștini antici și în special cimitirele martirilor, titluri, memoriale, epitafe, inscripțiile și mormintele mai nobile ale sfinților sunt ilustrate în șase cărți separate și multe alte lucruri icoane ecleziastice grafic Lucrarea și studiul lui Paul Aringhi Cu dublu, listă, capete și lucruri foarte bogat, Roma AVERY-QUASH Caietele de călătorie ale lui Sir Charles Eastlake, editate de S AVERY-QUASH, "The Walpole Society", ( vol ), AVERY-QUASH & SHELDON S AVERY-QUASH & J SHELDON, Arta pentru națiune: Eastlakes și lumea artei victoriane, Londra BARTOLI c PS BARTOLI, Admirând antichitățile romane și urmele sculptorilor antici în lucrări anaglifice elaborate din modelele de marmură pe care romanii încă mai există atât în arcade și ruine antice, cât și în capitolul, palatele, grădinile oamenilor prinților etc P Bellorius ilustrați [ ] suis sumtibus, etc , publicat de JJ de Rubeis, Roma, c Bartoli PS BARTOLI, Admirând antichitățile romane și urme sculptate antice etc [ ] tip emis de JJ de Rubeis, a restaurat, Domnul a crescut al Roșilor, în , Roma, BARTOLI fara intalnire PS BARTOLI, Columna lui Traian [ ] sculptată cu l'historie della Guerra Dacica la prima e la seconda expeditione, e victoria contro il re Decebalo noume disegnata et intagliata da PSB, con l'epositione di Ciaccone compendiata, etc , sporite cu medalii, inscriptii si trofee de Gio P Bellori, Roma (sa) Blonda MA BiONDO, Din cea mai nobilă pictură și arta ei etc , Veneția BOLTON LA BOLTON, Descriere populară a casei, muzeului și bibliotecii lui Sir John Soane, scrisă în de dna Barbara Hofland Editat din "Descrierea" din de Sir John Soane [ ] cu ilustrații etc , Oxford BONYTHON-BURTON E BONYTHON și A BURTON, Marele expozant: viața și opera lui Henry Cole, Londra BOSiO A BOSiO, Roma sotterranea, lucrare postumă de Roman Antonio Bosio, anticar bisericesc singular, completat, pregătit și mărit de MRP Giovanni Severani de la S Severino [ ] în care se ocupă de cimitirele sacre ale Romei; a site-ului, a formei și a vechilor față de ele [ ] vizitate din nou și recunoscute de Site Octavius Picus, Roma Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii de Memofonte BRONTUS N BRONTiUS, Libellus compendiariam tum virtutis adipiscendae etc , Anvers BROOKE J BROOKE, Biblioteca regelui George iii, "Yale University Library Gazette", vol , nr (iulie ), pp - BURTON Catalogul bibliotecii lui Sir Frederic W Burton [ ] decedat [ ] care va fi vândut prin licitație de către domnii Christie, Manson & Woods la [ ] King Street, St James's Square, joi, mai [ ], Londra BURTON A BURTON, Viziune și accident: povestea Muzeului Victoria și Albert, Londra CALVi JA CALVi, Versi e prose sopra una serie di eccellenti pitture posseduta dal sig marchese Fil Hercolani, etc , Bologna CATALOG - Catalogul primei (a doua și a treia) expoziție de portrete naționale împrumutat la South Kensington Muzeul, i-iii, Londra - CATALOG Catalog descriptiv și istoric al Galeriei Naționale a Scoției, etc , Edinburgh CATALOG Catalog descriptiv și istoric, al lui GF Mulvany, Opere de artă în Galeria Națională a Irlandei, etc , Dublin CiCOGNARA L CiCOGNARA, Vita di S Lazzaro monaco e pittore preceduta da alcune osservazioni sulla Bibliomania, Brescia CiCOGNARA L CiCOGNARA, Del bello, Florenţa (Pisa), CiCOGNARA L CiCOGNARA, Raportul a două tablouri de Tiziano Vecellio, Veneția CiCOGNARA Catalog raisonné al cărților de artă și antichități deținute de contele Cicognara, volume, Pisa CiCOGNARA - L CiCOGNARA, Istoria sculpturii de la renașterea ei în Italia până la secolul Canova pentru a servi de continuarea lucrărilor lui Winkelmann şi d'Agincourt etc , Prato - CiCOGNARA L CiCOGNARA, Memorii datorate istoriei calcografiei, Prato Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii de Memofonte CONLiN J CONLiN, The nation's mantelpiece: a history of the National Gallery, Londra DENNiSTOUN J DENNiSTOUN, Memorii ale ducilor de Urbino, ilustrând armele, artele și literatura Italiei, din până la , volume, Londra Discursuri Discursuri citite în i R Academia de Arte Frumoase din Veneţia cu ocazia repartizării premiilor a , , , , Veneția EAGLE [J EAGLE], Recenzia lui CL Eastlake, Materiale pentru o istorie a picturii în ulei, "Blackwood's Magazine", , septembrie , p - EASTLAKE [CL EASTLAKE], Canova, "Galeria Portretelor: cu memorii", vol , Londra , pp - EASTLAKE (a) [CL EASTLAKE], Basso-rilievo, "The Penny Cyclopaedia of the Society for the Diffusion of Cunoștințe utile", vol , Londra , pp - EASTLAKE (b) [CL EASTLAKE], Lionardo da Vinci, Reynolds și Murillo, "Galeria Portretelor: cu Memorii", vol , Londra , pp - , - și respectiv - EASTLAKE [CL EASTLAKE], Școala Bologneză de Pictură, "The Penny Cyclopaedia of the Society for the Diffusion of Useful Knowldege", vol , Londra , pp - EASTLAKE [CL EASTLAKE], Review of JD Passavant, Rafael von Urbino und sein Vater Giovanni Santi, "Quarterly Review", , iunie , p - EASTLAKE FT Kugler, Manual de istorie a picturii, partea : școli italiene, editat de CL EASTLAKE, Londra EASTLAKE CL EASTLAKE, Materiale pentru o istorie a picturii în ulei, i, Londra EASTLAKE CL EASTLAKE, Contribuții la literatura artelor plastice, Londra EASTLAKE E EASTLAKE, Fellowship: scrisori adresate surorii mele îndoliate, Londra Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte EASTLAKE CL EASTLAKE, Contribuții la literatura artelor plastice: a doua serie Cu un memoriu de Lady Eastlake, Londra FEI G FEi, Catalogo dei quadri existenti nella Pinacoteca Comunale di Ferrara, Ferrara FENTON, J FENTON, School of Genius: a history of the Royal Academy of Arts, Londra FiORiLLO - JD FiORiLLO, Istoria artelor desenului în Germania și Țările de Jos Unite, volume, Hanovra - GAGE J GAGE, Turner's Annotated Books: Goethe's Theory of Colours, "Turner Studies", iV: , Winter , p - GAYE - G GAYE, Carteggio inedito d'artisti dei secoli XV , XV , XVI publicat și ilustrat cu un document pur inedită, volume, Florența - Gemmet R GEMMET, Cataloage de vânzare ale bibliotecilor de eminente persoane Vol Poeți și oameni de litere William Beckford, Londra Gemmet Colecționarul desăvârșit: scrisorile lui William Beckford către librarul său, editat de R GEMMETT, Norfolk GILBERT J Gilbert, Peisajul în artă înainte de Claude și Salvator, Londra C GRAPHAEUS, Spectaculorum in susception etc , Anvers VERDE GM GREEN, Catalogul bibliotecii Eastlake din National Gallery, Londra HARE - AJC HARE, Povestea vieții mele, i-Vi, Londra - HARRiS E HARRiS, asistat de N Savage, cărți și scriitori britanici de arhitectură - , Cambridge CAP [E HEAD], Recenzia lui CL Eastlake, Materiale pentru o istorie a picturii în ulei, "Edinburgh Review", , iulie , p - Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte Hilles FW HiLLES, Cariera literară a lui Sir Joshua Reynolds, New York și Cambridge, HOBSON A HOBSON, Biblioteca lui William Beckford, "Connoisseur" , aprilie , p - JEFCOATE , G JEFCOATE, Cel mai curios, splendid și util: Biblioteca Regelui lui George III, în K Sloan și A Burnett, eds , Enlightenment: discovering the world in the Eighteenth Century, Londra , pp - KETHAM J DE KETHAM, Fasciculus Medicins, etc , Venezia KUGLER F KUGLER, Manual de istorie a picturii de la Constantin cel Mare până în timpurile recente, volume, Berlin, KUGLER F KUGLER, Manual de istorie a picturii Ediția a II-a, cu contribuția autorului revizuită și completată de Dr Jacob Burckhardt, volume, Berlin MANiAGO F Di MANiAGO, Storia delle belle arti Friulane; edizione seconda ricoretta e accresciuta, Udine MARIETTE - PJ MARiETTE, Abecedario de PJM și alte note inedite ale acestui amator despre Arte și Artiști, lucrare publicată [ ] și adnotat de Ph Chennevieres et A de Montaiglon, Paris - MERLO JJ MERLO, artă și artiști în Köln Știri despre viața și operele artiștilor din Köln, Köln Mihai - A MiCHiELS, Histoire de la peinture flamande et hollandaise, volume în , Bruxelles - Michaels A MiCHiELS, Les peintres brugeois, Bruxelles Miller E Miller, Prințul Bibliotecarilor: viața și vremurile lui Antonio Panizzi de la British Museum, Ohio MILLINGTON J MilliNGTON, William Beckford: o bibliografie, Warminster MuNDLER O MuNDLER, Eseu de analiză critică a notificării picturilor italiene ale Muzeului Luvru: însoțită de observații și documente referitoare la aceleași picturi, Paris Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și semnificație Studiu Memofonte MURATORi - LA MURATORi, Annali d'italia dal principio dell' era volgare sino all'anno , volume, Milano - NORTHCOTE J NORTHCOTE, Viața lui Tițian, cu anecdote ale personajelor distinse ale timpului său, volume, Londra VOPSEA EM PAINTiN, Biblioteca Regelui, Londra PANZERi-BRAVi M PANZERi și GO BRAVi, Figura și opera lui Giovanni Morelli: materiale de cercetare, Bergamo PARAVIA Din tabloul lui Tizian, reprezentând pe S Pietro Martire din P -A Paravia, Veneția PASSAVANT - JD PASSAVANT, Rafael de Urbino și tatăl său Giovanni Santi, volume, Leipzig - Trecerea anului [JD PASSAVANT], Recenzie despre CL Eastlake, Materiale pentru o istorie a picturii în ulei, "Deutsches Art Journal", și ianuarie PAUZELE - PAUSANiAS, Descrierea Greciei de către Pausania din nou din textul grecesc tradus de A Nibby, volume, Roma - PHYSiCK J PHYSiCK, Muzeul Victoria și Albert: Istoria clădirilor sale, Londra PINCHART A PiNCHART, Arhivele Artelor, Științelor și Literelor, documente needitate publicate și adnotate de AP, i, ; Gand PLAinER, BUNSEN et al - E PLAinER, C BUNSEN, E GERHARD ȘI W RoSTELL, Beschreibung der Stadt Rom, i-iii, Stuttgart și Tubingen - DOVEZI Primele dovezi ale catalogului universal de cărți de artă întocmite pentru uzul Bibliotecii Naționale de Artă și Școlile de Artă din Regatul Unit, i-ii, Londra PUNGILEONi - L PUNGILEONi, Memorie istoriche di Ant Allegri detto il Correggio, volume, Parma - Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii de Memofonte PUNGILEONi L PUNGILEONi, Lauda istorică a pictorului și poetului Giovanni Santi, tatăl marelui Rafael de Urbino, Urbino PUNGILEONi L PUNGILEONi, Lauda istorică de Raffaello Santi da Urbino, Urbino PUNGILEONi L PUNGILEONi, Lauda istorică a lui Timoteo Viti, Urbino PUNGILEONi L PUNGiLEONi, Memoria în jurul vieții și operei lui Donato sau Donnino Bramante, Roma RAMDOHR FWB VON RAMDOHR, Despre pictură și sculptură la Roma, volume, Leipzig RASPE RE RASPE, Eseu critic asupra picturii în ulei, care demonstrează că arta [ ] era cunoscută înainte de pretinsul descoperirea lui John și Hubert Van Eyck; la care se adaugă Theophilus de Arte pingendi, Eraclius de Artibus romanorum etc &c , Londra Facsimil RATHGEBER G RATHGEBER, Analele picturii olandeze, decupării formelor și artei gravurii, Gotha TRAVELSET F REiSET, Notice des tableaux du Musee Napoleon iii exposes dans les salles de la colonnade au Louvre, Paris REYNART E REYNART, Notice des Tableaux, basoreliefuri și statui expuse în Galeries du Musee des tableaux de Lille, Lille REYNOLDS J REYNOLDS, Opere complete ale lui Sir J Reynolds, cu un memoriu original și anecdote ale autorului, volume, Londra RiDOLFi C RiDOLFi, Le maraviglie dell'arte, oro le vite de gl' iluștri pictori venețieni și statul, unde lucrări ilustre, costumele și portretele lor etc , volume, Veneția RiGBY Un catalog de [ ] cărți cuprinzând bibliotecile lui E Rigby, Lady Eastlake și alții, vândute la licitație , Londra ROBERTSON D Robertson, Sir Charles Eastlake and the Victorian Art World, Princeton Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii Memofont ROBINSON JC ROBiNSON, A Critical Account of the Drawings of Michel Angelo and Raffaello in University Galeriile, Oxford, Oxford Zvonuri - CF VON RUMOHR, Cercetări italiene, volume, Berlin și Stettin - RUMOHR CF VON RUMOHR, Drey Reisen nach italien, Leipzig RUMOHR CF VON RUMOHR, Zur Geschichte und Theorie der Formschneidekunst, Leipzig RUSKIN J RUSKiN, Pictori moderni: superioritatea lor în arta picturii peisagistice față de toți maeștrii antici, dovedit prin exemple ale adevăratului, frumosului și intelectualului din operele artiștilor moderni, în special din cele ale lui JMW Turner, de un absolvent de la Oxford, i (primul din cinci volume), Londra RUSKIN [J RUSKiN], Recenzia CL Eastlake, Materiale pentru o istorie a picturii în ulei, "Quarterly Review", , martie , p - SAUMAREZ SMiTH C SAUMAREZ SMiTH, Compania artiștilor: originile Academiei Regale de Arte din Londra, Londra SHELDON Scrisorile lui Elizabeth Rigby, Lady Eastlake, editată de J SHELDON, Liverpool Smith Jurnalele și corespondența Lady Eastlake, editată de CE SMiTH, i-ii, Londra TiCOZZi S TiCOZZi, Storia dei letterati e degli artisti del dipartimento della Piave Tomo , Belluno TOGNERi DOWD C TOGNERi DOWD, Jurnalul de călătorie al lui Otto Mundler, "The Walpole Society", , TOSCHi P TOSCHi, Toate frescele de Correggio din Parma și patru de Parmigianino proiectate și sculptate în aramă de P Toschi și școala sa [cu descrieri de P Giordani], Parma TURNER - JMW TURNER, Liber studiorum, Londra - VASi M VASi, itineraire instructiv de Rome [ ], vol - , Roma Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii de Memofonte VASARi G VASARi, Viețile celor mai excelenți arhitecți, pictori și sculptori italieni de la Cimabue până în vremurile noastre, &c , părți în volume, Florența, VASARi G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti scrise de GV, din nou de acelasi revizuite și mărite cu portretele lor și cu adăugarea vieților celor vii și morților din anul până la , volume, Florența TVA OUT cel VATOUT, Catalog historique et descriptif des Tableaux appartenans a SAS Mgr le Duc d'Orleans, i, Paris VOLKMANN - JJ VOLKMANN, Știri istorico-critice din Italia care reprezintă o descriere exactă a acestei țări [ ] și în special operele de artă etc , volume, Leipzig - CARE - GF WAAGEN, opere de artă și artiști în Anglia și Paris, Berlin - WEIMERSKIRCH, PJ WEiMERSKiRCH, Antonio Panizzi și British Museum Library, în "The AB Anuarul lui Bookman", WHITEHEAD C WHITEHEAD, Muzeele și construcția disciplinelor: artă și arheologie în secolul al XIX-lea Marea Britanie, Londra, Wilton A WiLTON, Turner in his Time, Londra LEMN P WOOD, Biblioteca Galeriei Naționale: o istorie, teză de master inedită, University College, Londra WORNUM - RN WORNUM, Catalog descriptiv și istoric etc , Școli străine, , , , , Edițiile a -a, -a și -a, Londra - WORNUM RN WORNUM, Catalog descriptiv și istoric al imaginilor din Galeria Națională, cu avizele biografice ale pictorilor decedați, i-ii, Londra WORNUM Catalogul valoroasei biblioteci a regretatului Ralph Nicholson Wornum, Esq [ ] a fi vândut prin licitație de Domnii Sotheby, Wilkinson și Hodge, marți, aprilie , Londra ZANETti AM ZANETti, Della pittura veneziana e delle opere pubbliche de' veneziani maestri libri V, Venezia Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte ABSTRACT Sir Charles Eastlake ( - ), pictor, savant și administrator de arte, a fost numit primul Director al Galeriei Naţionale în în acest rol a dobândit peste o sută şi cincizeci de poze pentru națiune și a pus studiul și gestionarea colecției pe a baza profesională De asemenea, a cumpărat fotografii pentru el de-a lungul vieții și a strâns un bibliotecă academică de pionierat care reflecta interesele sale ample în domeniul în curs de dezvoltare al istoria artei, în special cu întrebările referitoare la atribuirea picturilor și la istoria tehnicilor artistice Biblioteca sa a fost vândută Galeriei Naționale, în , de către el văduvă A fost publicat un catalog oficial al Bibliotecii Eastlake, compilat de GM Green în Din octombrie o transcriere adnotată a catalogului lui Green a fost disponibil on-line la: http: www memofonte it ricerche biblioteche html#eastlake Crearea bibliotecii private de artă a lui Eastlake, vânzarea sa ulterioară și recepția ulterioară sunt un subiect puţin studiat în istoria Galeriei Acest lucru nu este surprinzător având în vedere că așa cercetarea poate părea a fi tangențială cu scopul principal al Galeriei - de a avea grijă, de a cerceta, și să-și sporească colecția mondială de picturi vechi de maeștri europeni Dar studiul Biblioteca Eastlake este iluminatoare pe mai multe fronturi, așa cum demonstrează acest articol În primul rând, și cel mai evident, ne oferă o perspectivă asupra intereselor și preocupărilor în evoluție lui Sir Charles Eastlake, al cărui rol în istoria creării unei culturi britanice a publicului arta era considerabilă În al doilea rând, examinând utilizarea diversă de către Eastlake a lui în mod neobișnuit bibliotecă cuprinzătoare, mai ales când a devenit director al Galeriei Naționale, putem începe să înțeleagă modul în care, sub conducerea sa, a început să fie acea instituție transformată într-una care urmărea să imite marile galerii ale Europei continentale În al treilea rând, urmărind istoria uneori sinuoasă a achiziției bibliotecii lui Eastlake de către Galeria Națională și locul său în evoluție acolo, obținem o perspectivă specială despre cum percepțiile despre rolul și identitatea Galeriei s-au schimbat de-a lungul timpului - și într-adevăr continuă să se schimbe Schimbare Sir Charles Eastlake ( - ), pictor, savant și administrator al colecțiilor de artă, a fost numit prim director al Galeriei Naţionale în în acest rol a dobândit mai mult de o sută cincizeci de tablouri pentru neam și a adus tenorul studiilor și conducerii colecției la un nivel înalt profesional De-a lungul vieții sale, Eastlake a cumpărat și tablouri pentru propria sa colecție și a creat o bibliotecă academică de pionierat care reflecta interesele sale larg în cele mai inovatoare domenii ale istoriei artei: în special în domeniu atribuirea şi istoria tehnicilor artistice Biblioteca sa a fost vândută Galeriei Naționale în de văduva sa Un catalog jurnal al Bibliotecii Eastlake, compilat de GM Green și publicat în Din octombrie , o transcriere adnotată a catalogului lui Green este disponibilă online la: http: www memofonte it caută biblioteci html#eastlake Crearea bibliotecii private de artă a lui Eastlake, vânzarea sa ulterioară și dobândirea consecventă, reprezintă un subiect destul de neglijat în istoria Galeria Națională Acest lucru nu este surprinzător, deoarece un astfel de studiu poate părea a fi o furie în acest scop primar al Galeriei - să protejeze, să stimuleze cercetarea și să-și mărească colecția după rang lume dedicată vechilor maeștri europeni Acest articol demonstrează modul în care studiul Biblioteca Eastlake poate fi considerată iluminatoare pe mai multe fronturi primul, și cel mai evident, oferă o perspectivă asupra intereselor și provocărilor în continuă schimbare înclinaţiile lui Sir Charles Eastlake, al cărui rol în istoria creării unei culturi Artă publică britanică și statut considerabil în al doilea rând, prin examinarea Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii de Memofonte biblioteca diversă și neobișnuit de cuprinzătoare din Eastlake, mai ales de la numirea lui la director al Galeriei Naționale, putem începe să înțelegem cum, sub sub îndrumarea sa, această instituție a evoluat în încercarea de a-i imita pe cei mari galerii ale Europei continentale în al treilea rând, urmărirea istoriei uneori întortocheate a achiziției de către National Gallery a bibliotecii Eastlake și rolul acesteia în evoluția în cadrul acelei instituții, obținem o imagine de ansamblu specifică asupra schimbării a percepției rolului și identității Galeriei de-a lungul timpului - și a modului în care în efectele continuă să se schimbe ?cel" Educaţie Din SURSA MEMO Revista online bianuala FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Giorgio Bacci, Davide Lacagnina, Veronica Pesce, Denis Viva Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența iSSN - index Răspândirea culturii vizuale: arta contemporana intre reviste, arhive si ilustratii G Bacci, D Lacagnina, V Pesce, D Viva, Editoriale p E Stead, O rafală de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustree" p V Pești, acuarele, poze mici, impresii "Riviera Ligurică" între art figurativ și literatură p E Miraglio, Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento grafic" p A Botta, Munchen influențe în grafica lui Alberto Martini: cazul lui La gura măștii p ML Paiato, : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în Ziar de tramvai pentru toată lumea" și "La dracu!" p G Bacci, Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI p D Lacagnina, Exerciţii critice între reviste, cărţi şi arhive Scrisori de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza p A Ducci, "Buletinul de l'Office international des instituts d'Archeologie et d'Histoire de l'Art" și dezbaterea pentru o istorie modernă a artei la Societate a Natiunilor p T Casini, editarea imaginilor în comparație: edițiile Skira și cele documentar de artă p D Viva, Strămoșii electivi: Giacomo Balla abstractionist între Forma și Origine ( - ) p F Ellena, Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între non-art figurat şi civilizaţie a timpului său p G Gastaldon, Emilio Villa și experiența "Appia Antica" p V Russo, Literatura Einaudi de Paolo Fossati p Giorgio Bacci, Davide Lacagnina, Veronica Pesce, Denis Viva Studii de Memofonte Editorial acest număr al "Studiilor lui Memofonte" ne permite să dezvoltăm o reflecție critică la aproximativ un an și jumătate de la demararea oficială a proiectului Firb "Răspândirea culturii vizuală: artă contemporană între reviste, arhive și ilustrații", cunoscută și sub acronim "Capti" (ilustrări ale Arhivelor de Artă Contemporană Periodice Texte) și liber accesibile online (în versiunea italiană și engleză) la www capti it Obiectivul proiectului derulat de Scuola Normale Superiore, Universitatea din Genova, Universitatea din Udine și Universitatea din Siena, în rezumat, urmează să ofere publicului a specialiștilor (dar nu numai) noi chei de acces la istoria artei contemporane și în la cultura vizuală (și literară) contemporană, combinând abordări interpretative diferite și făcând materiale altfel dificil de găsit disponibile pentru consultare, fie că sunt reviste inițiale al XX-lea al unei tăieturi mai ample ("Riviera Liguriană" sau "Risorgimento grafic") sau al avangardă a celei de-a doua jumătate a secolului al XX-lea ("Appia Antica", "Experiența modernă", "Azimut", pentru a numi doar câteva) Totuși, nu numai artă "înaltă", ci și episoade artistice considerat "scăzut" multă vreme, cu siguranță în circulație largă, precum potopul de ilustrații (pentru reia cuvintele unuia dintre discursurile din acest număr), care a îmbogățit publicarea între Otto și al XX-lea, care caracterizează imaginația larg răspândită a generațiilor întregi (și în acest sens Rezultate valoroase provin din digitalizarea extinsă a arhivelor bogate, cum ar fi cele ale caselor editorii Salani și Giunti, de asemenea acum disponibil gratuit pe platforma proiectului) Din punct de vedere al criticii de artă, unul dintre personajele care a contribuit cel mai mult la legătura dintre "înaltă" și "joasă" "cultură", în prima jumătate a secolului al XX-lea, a fost cu siguranță Vittorio Pica, căruia îi este dedicată o secțiune specifică în baza de date, având ca scop reconstrucția figura criticului prin corespondenţă şi materiale bibliografice neglijate sau puţin cunoscute La nivel metodologic, datorită Laboratorului de documentare istorică artistică al Scuola Normale Superiore, o platformă IT de date interconectate a fost creată, căutabile prin selecții încrucișate, permițând astfel efectuarea de analize aprofundate, de asemenea, capabil să returneze calea completă a unui document (de exemplu, putem urmați imnul măslinului de la prima idee din scrisorile dintre Pascoli și Novaro, până la propria voastră publicație și traducere grafică de Plinio Nomellini) În dosar și stare a adoptat, de asemenea, sistemul de "etichete", care a făcut posibilă dezvoltarea unui real catalogarea sistematică a lucrărilor, artiștilor, scriitorilor, criticilor, precum și publicitatea de marcă eseuri industriale sau grafice, contribuind astfel la refacerea panorama variata si complexa a cultura italiană a secolului al XX-lea Cu titlu de exemplu, este suficient să spunem că reviste precum "il Graphic Risorgimento" sau "La Riviera Ligure", pentru a numi doar cazurile mai multor periodice de lungă durată, ei pot returna în prezent peste de articole depuse utilizatorului și mai mult de etichete Cu toate acestea, un astfel de studiu de catalogare capilară se aplică tuturor periodice aflate în anchetă, dintre care unele sunt deja complete online, precum cele deja menționate "Experiența modernă" și "Azimut" Observatorul de artă contemporană îl poate folosi de asemenea a revistelor de altă natură, precum "Marcatre" sau "Metro", pentru a ajunge la "contracultura" anilor și (cu prima serie completă de "Lotta poetica" pe net) După cum este evident, proiectul este posibil și prin sensibilitatea diferitelor instituții, colegi științifici remarcabili care au acceptat să facă parte din această inițiativă, deschizându-şi arhivele şi punându-se la dispoziţia unor colaborări importante: din Bibliotecă Muzeul Național Central al Florenței la Mart din Trento și Rovereto, din Arhiva Novaro din Genova la editurile Salani si Giunti, de la Biblioteca de Arheologie si Istoria Artei din Roma la Biblioteca Civică din Rovereto, precum și diferiții artiști care au consimțit la reproducere a materialului la nivel internațional, oportunitățile de discuție cu acestea sunt fundamentale Editorial Studii de Memofonte instituții sau organisme precum Centrul de Cercetare Editorială și Intertextuală din Cardiff sau grupul TiGRE (Groupe de Recherche a l'ENS sur le texte et l'image) numărul de "Studii de Memofonte" permite nu numai "să facem punctul" în cadrul grup de cercetare interuniversitar, prezentând lucrările savanților structurați în diferitele unități sau în orice caz parte din comitetul științific (evanghelia Stead), dar și să înceapă e să facă o observație inițială cu privire la posibilitățile de extindere ale proiectului în sine, ascultarea și primirea sugestiilor și hranei de gândire de la personalități externe, precum Alessandro Botta, Tommaso Casini, Annamaria Ducci, Maria Letizia Paiato, Valentina Russo, subliniind astfel unul dintre obiectivele prioritare, adica crearea unei discutii știință care ar putea implica și mai multe figuri și instituții în viitor, permițând continua cercetarea chiar și după termenul limită de trei ani (martie ) în cele din urmă, în diferitele intervenții, am vrut firesc să restabilim ideea de complexitate și varietate de investigații în curs, care au găsit aici o sinteză argumentativ dar care poate fi urmărit în timp real pe site: semnificativ, majoritatea parte a materialului citat și trasabilă și consultabilă direct pe platformă, a dovezi ale strânsei interrelații dintre nivelul IT și digital și cel al scrisului non-ficțiune Evangelia Stead Studii de Memofonte UN VOL DE IMAGINI ȘI DESFĂȘURAREA ESTE PRIN "REVUE ILLUSTREE" Într-o anumită marți, cel mai probabil martie , la unu și jumătate după-amiaza, Rene Baschet adresează o telegramă albastră urgentă din atelierul pictorului și afișului- designerul E Charle Lucas lui Georges de Porto-Riche, un viitor poet și dramaturg The o problemă presantă se referă la lunga poezie a lui Porto-Riche Bonheur manque pe cale de a fi publicată în "Revue illustree" cu opt desene de Lucas, dintre care doar trei, din păcate, sunt gata la prezent Baschet trebuie să ia o decizie rapidă, deși cu acordul autorului A lui telegrama destul de lungă ne oferă o bună perspectivă asupra procedurilor Revue illustree și rolul crucial al ilustrației: Cher Monsieur, Sunt la domnul Lucas; a făcut doar trei desene pentru care nici măcar nu voi avea timp să le gravesc următorul nr Așa că aici îmi pare absolut rău și sunt obligat să vă spun, pentru că absolut nu pot, în Recenzie ilustrată să treacă douăsprezece pagini fără desene: mai ales versete care nu umplu pagina! ) Sau amânați apariția încă două săptămâni (până la aprilie) ) Sau, ceea ce mi-ai cerut deja și pe care l-am refuzat mereu, ia înapoi Manuscrisul tău, adică face un volum mic profitand de compozitia facuta de Motteroz - voi face toata reclama posibila - Pe scurt, voi face ce vrei tu Nu am avut noroc Am pus toată voia bună în asta, totul posibil entuziasm - îmi pare rău Vite, par telegramme, fixez-moi sur ce que you decidez Votre, tout devoue, Rene Baschet Stimate domn, sunt la studioul domnului Lucas; are doar trei desene făcute și nici măcar nu o voi avea niciodată este timpul să le gravați pentru numărul următor Așa că aici îmi pare teribil de rău și sunt forțat să vă spun, căci s-ar putea să nu public, în Revue illustree, douăsprezece pagini fără desene: mai ales vers care nu umple pagina! ) Fie amânați încă o dată publicarea pentru o noapte ( aprilie) ) Sau, după cum m-ai întrebat deja și așa cum am refuzat întotdeauna, ia-ți înapoi Manuscrisul, adică, transformați-l într-un volum mic, profitând de aspectul lui Motteroz - voi reclamă-l cât de bine pot - pe scurt, voi face orice vrei am fost nefericit am Mi-am pus toată voința bună față de ea, tot entuziasmul posibil - îmi pare profund rău Sharpish, prin telegramă, spune-mi ce ai hotărât Al tău, cu adevărat, Rene Baschet Ziarele Porto-Riche oferă o dovadă suplimentară a dăruirii lui Rene Baschet pentru întâlnire o nevoie urgentă de imagini Pe , se întoarce în studioul lui Lucas, pentru a recupera un al șaselea desen Deși acest articol oferă referințe frecvente la mai multe versiuni digitalizate ale "Revue illustree" din http: gallica bnf fr , ar trebui să le luați în considerare cu precauție Nu sunt niciodată colorate ca și originalele și, unde se aplică alb-negru, nivelul de rezoluție (dpi) este insuficient Doar prima parte a articolului a fost ilustrat cu plăci explicative în a doua parte, cititorul poate folosi link-urile furnizate Telegramă manuscrisă nepublicată de Rene Baschet către Georges de Porto-Riche, datată "mardi h / " [ martie ], Bibliotheque nationale de France, NAF , Papiers et correspondance de la famille de Porto-Riche, fÂ° Toate traducerile din acest articol sunt ale autorului Un val de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustree" Studi di Memofonte Pe , este obligat să se întoarcă seara pentru a fi sigur de ultimii doi (din opt) în între timp, Porto-Riche pare să fi luat în considerare cu seriozitate opțiunea de a-și emite a lui manuscrisul ca un volum mic și era dornic să discute despre tirajul pe care Baschet ar fi dispus a promova Dar chiar și această soluție depinde, în ceea ce îl privește pe Baschet, de obținerea set complet de desene Bonheur manque [Fericirea pierdută] de Georges de Porto-Riche este inițial o serie de scrisori scurte versificate în vorbirea de zi cu zi, adresate de un tânăr poet impecunios, dar îndrăzneț unei doamne căsătorite cu care speră să facă dragoste, genul de compoziție ușoară și obraznică care ar gâdila fantezia unei societăți bune la acea vreme Au ieșit la mijlocul lunii aprilie numărul "Revue illustree", care, după cum știa Porto-Riche, era o vitrină bună Acestea sunt întinse pe douăsprezece pagini, așezate în trei coloane și cursive elegante Însoțit de opt desene de E Charle Lucas, gravate de Boileau, Charpentie, Rousseau si Ruffe, ele imaginează-ți o serie de momente ale vieții publice burgheze: la biserică, la teatru, la malul mării, în oraș etc Aceste reprezentări minute piperă versurile ca priviri alternative ale idila neîmplinită pe care o modelează poetul În plus, un volum de de pagini, în format normal in- , este emisă de Paul Ollendorff în același an, sub titlul Bonheur manque, carnet d'un amoureux Acesta va dura mai multe ediții : răspunde dorinței lui Porto-Riche de a profita la maximum de a lui compoziție și atrage atenția atât prin periodicul ilustrat, cât și prin volum Cu toate acestea, acesta din urmă este publicat în sfârșit fără imaginile, care rămân proprietatea și privilegiul "Revue illustree", care nu are nicio legătură cu volumul Setul frumos al lui Lucas merge cu varianta mai îndrăzneaţă a poeziei "Revua" o publică: într-adevăr, o parte din vers compoziţiile sunt clar atenuate în volum, după cum confirmă comparaţia Îndrăzneț, riscant, provocatoare, imaginile sunt batjocoritoare și provocatoare de gândire la sfârșitul secolului al XIX-lea ei apel la texte îndrăznețe și impertinente O nouă revistă în , un nou tip de revistă își face loc printre publicațiile pariziene este numit pur și simplu "Revue illustree", "Revista ilustrată", iar scopul său este de a oferi Piața franceză cu un tip de periodic cu totul nou, atât pentru Monsieur, cât și pentru Madame Acest periodic cuprinzător, destinat publicului burghez, se bazează ferm pe ilustrație, imagini și ornamente splendide, introducând treptat folosirea culorii oferă o mare varietate de subiecte din viața de zi cu zi, călătorii pitorești, teatru, evenimente sociale și literare, artă expoziții, biografii ilustrate ale bărbaților contemporani de importanță, modă, bijuterii și interioare amenajate cu art, împreună cu muzică tipărită Fiecare număr se mândrește cu publicarea scurtă povestiri, romane în tranșe, poezie sau literatură de divertisment, bogat ilustrate de special artiști angajați "Revue illustree" se referă și la politică și istorie capacul său frontal salută frecvent portretul în lungime al unei personalități active în Parlament, în PORTO-RiCHE b http: gallica bnf fr ark: bpt k p f image PORTO-RiCHE a, republicată de două ori https: archive org stream bonheurmanqucar ricgoog#page n mode up Porto-Riche va pretinde mai târziu că este "Presque derobe a l'ecrivain par un editeur impatient" - "aproape smuls de la scriitorul de către un editor nerăbdător" O "nouă ediție" a PORTO-RiCHE a este adusă de Ollendorff în , retipărită în , și Fayard republică colecția și în în , Bonheur manque este introdus în Teatrul Porto-Riche complet (Fayard), în - în Theatre d'amour (A Michel) Ernest Morel scrisese muzică pentru șase dintre poeme, publicată de Heugel ( ) sub titlul Elle et moi [Ea și eu] Succesul fusese inconfundabil declanșată de numărul "Revue illustree", lăudat la acea vreme de critici influenți emile Faguet și Jules Lemaitre De exemplu, poezia Xii, datată "Vinerea Mare", se învecinează cu blasfemia din "Revue illustree"; rescris ca o versiune mai lungă și datată "Duminica Floriilor", este perfect inofensivă în volum evanghelia Stead Studi di Memofonte guvern (Fig ) sau în armată, generând multe introduceri pentru familia Baschet în cercuri puternice Mai presus de toate, "Revue illustree" își propune să devină vitrina stil de viață la modă și confortabil puterea sa deosebită, imaginile, acoperă o serie cuprinzând de la plăci de inserție, reproducând lucrări ale maeștrilor vechi, moderni sau contemporani, până la a rafală de ilustrații, desene, ornamente, blocuri, tailpieces, cascuri, chenaruri decorative sau schițe concepute expres pentru literatura publicată alături Dovada acestui lucru este ea cuprins dublu: o pagină dedicată textelor și de două ori lungime, două pagini, uneori chiar trei, pentru desene, gravuri și inserții, minuțios creditate Aventura provine de la o asociație comercială nou-înființată de editori, producători și artiști, inițiat la august În decurs de un an, aceasta devine o societate cu răspundere limitată cu un capital de de franci și emite de acțiuni de subscriere la de franci fiecare The "Revue illustree" se laudă cu un succes imediat fără ajutorul reclamei, începând cu de abonați fideli și promit "o dezvoltare progresivă și regulată" este principiul este simplu, eficient și competent: împărțirea riscului financiar și obținerea celor necesare poze la momentul potrivit editorul său, Ludovic Baschet, este incontestabil un om de imagini, un fost artist, care a avut a lucrat vreo cincisprezece ani ca pictor și a fost ruinat de războiul franco-prusac, după cum relevă o scrisoare inedită către monseniorul Dupanloup Imprimare improvizată mașină, Baschet începe să publice în "Galerie contemporaine", un portret săptămânal serie de personalități literare, artistice, guvernamentale și armatei Cu ajutorul familiei sale, și anume cei șase fii ai săi tineri, Baschet fixează în al său portretul celebrului om al zilei biografie tipărită gata de vânzare Procesul de imprimare pe care îl folosește pentru portrete este a woodburytype (gliptotip), permițând realizarea de copii dintr-o placă gravată prin crearea unui suprafata ridicata fusese inventat de Walter Woodbury, iar drepturile exclusive franceze cumpărat de la inventator de către Goupil Această întreprindere a fost salutată ca un semn distinctiv în limba franceză procesele de tipar și fotoreproductie ale secolului al XIX-lea, deși pare dificil să clasifica va da treptat naștere unei vaste galerii de portrete în volume Se imprimă "Galeria" la de exemplare fiecare și plătește cel puțin de franci pentru un portret Când colaboratorii sau finanțarea poate fi puțină, Ludovic Baschet poate oricând să redacteze el însuși biografia, ca în cazul a lui Theophile Gautier, deși acesta specific s-ar putea datora eventual unor cunoștințe anterioare sau prin alegere deliberată "Galeria" este urmată de două reviste abundente ilustrate, "Musee pour tous" din , iar "Paris illustre" din îi permite lui Ludovic Baschet să stabilească el însuși ca editor de artă pe bulevarde și să producă un șir lung de muzee sau cataloage de expoziție și decoruri ilustrate, toate bazate pe abundență iconografică Un extins lista acestor publicații este în fruntea unei scrisori către Nadar din iulie , sub motto-ul "nox mox nunc lux", adică "atunci noapte, acum lumină", pretinzând acea lumină, deci "iluminare", adică ilustrația, în special prin tehnici foto-mecanice, este sinonimă cu viața, prosperitate și viitor "Revue illustree" exemplifica acest lucru splendid din decembrie încoace Ludovic Baschet, editorul său de la bun început, devine atât al său redactor și editor din ca iunie , aducând treptat fiul său cel mare, Rene, care va Bibliotheque nationale de France, NAF , Lettres a Mgr Dupanloup, fÂ° , din sept Vezi SOBiESZEK Cfr "GALERIE" - Potrivit scrisorii adresate domnului Dupanloup, citata mai sus, si a unei scrisori a lui Ludovic Baschet catre Anatole France, din ianuarie , Bibliotheque nationale de France, NAF , Papiers Anatole France, fÂ° Cfr "GALERIE", vol ii, n A se vedea "MUSEE POUR TOUS" - și "PARiS illustre" - , reutilizate parțial de "Le Figaro illustre" între și Adresa Librairie d'art a lui Ludovic Baschet este iniţial , bulevardul Magenta Ulterior se mută la , bulevardul Saint-Germain Din vol iX (decembrie -iunie ), adresa "Revue illustree" este , rue de l'Abbaye Un val de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustree" Studi di Memofonte a condus oficial "Revua" din Rene Baschet este personal angajat în procurarea de imagini, vizitând artiștii pentru a furnizați numărul necesar de desene și astfel garantați o emisiune de succes Dovada acestui lucru angajament remarcabil față de direcția periodicului, implicând aspectul paginii, ajustarea textului la imagine, și invers, este evident chiar și atunci când Rene Baschet devine (din ) director al "L'illustration", titlu pe care îl va transforma treptat în principala publicație ilustrată din Europa La peste treizeci de ani de la telegrama sa către Georges de Porto-Riche, el se adresează după rânduri către pictorul și ilustratorul Ferdinand Bac cu privire la un articol al lui Bac despre care urmează să fie publicat în "Ilustrație": [ ] Îmi dau seama, de asemenea, când fac macheta, că nu ai spus un cuvânt despre Ermitage St Francois Cele desene ale lui Lambert ale carora iti trimit dovezile se afla in capul articolului tau Este un exemplar de arhitectura țării în secolul al XVIII-lea și asta dă un motiv modului tău de "decorare" a coastei mediteraneene Puteți adăuga câteva cuvinte despre acest Schit în primele pagini ale articolului dvs Multă afecțiune pentru tine R Baschet [ ] De asemenea, în timp ce lucrez la aspect, îmi dau seama că nu ai spus niciun cuvânt despre Sfântul Francisc Schit Cele desene de Lambert la care atasez dovezi figureaza in capul tau articol este un exemplar de arhitectură locală în secolul al XVIII-lea și asta justifică modul tău de "decorând" peisajul marin mediteranean Ați putea adăuga câteva cuvinte despre acest Schit în primele două pagini ale articolului dvs Foarte afectuos al tau R Baschet Că directorul periodicului ar trebui să dea dovadă atât de fermă pentru ilustrat jurnalism și în nume propriu este rar Având în vedere "Revue illustree" și Bogăția de imagini a "L'illustration", angajamentul lui Baschet de a răspândi cultura vizuală și valorificarea la maximum a ilustrației în periodice stabilește în mod clar noi standarde într-adevăr, în ciuda faptului că este o întreprindere limitată, periodicul oferă multe oportunități de exploatare a imaginilor Periodicul s-a transformat în Carte în martie , scrisoarea lui Rene Baschet către Georges de Porto-Riche subliniază două specifice caracteristici ale activităţii periodicului: publicarea de texte fără imagini este de neconceput pentru cel "Revue illustree" după cum am văzut; și mai important, atât autorii, cât și recenzia pot reciclați tipărirea și aspectul oferite de imprimantă pentru a produce cărți rafinate sau de lux editii Jean-Claude Motteroz, tipăritorul și tipografia lui Baschet, este cunoscut că a participat înfiinţarea în a lui Gabriel Charavay "L'imprimerie, journal de la typographie, de la lithographie et des arts accessoires", unde a publicat articole importante Obişnuia să aşeze paginile sale într-un stil la fel de recunoscut ca al scriitorilor sau poeţilor care compun texte Motto-ul lui, "Tu penses, j'Å"uvre" - "Tu crezi, eu compun", înfățișând un putto jubilat care se învârte cu ghirlande, ţâşnind pe o carte, reprodusă la sfârşitul volumelor pe care le-a pus la tipar (fig ), reflectă Extras dintr-o scrisoare nepublicată a lui Rene Baschet către Ferdinand Bac, din mai , despre "L'illustration" hârtie cu antet, Bibliotheque de l'Arsenal, ms iii, Papiers Ferdinand Bac, fÂ° THiBAUDEAU - Vezi și http: www pleinchant fr marginalia marginalia motteroz pageune html evanghelia Stead Studi di Memofonte ambiția sa de a egala creația literară prin compoziția sa Cu toate acestea, nu numai litere mici - decorul, imaginile și ornamentul au făcut demne textele publicate în "Revue illustree" fiind transformat în ediții bibliofile slim sau corpulent Revista a folosit o varietate de coduri tipografice în raport cu materialul tipărit Litere mici în două coloane au fost dedicate la părțile mai banale și tipărite mai fine și mai mari la contribuțiile mai nobile Astfel, multe "adunări" ale recenziei (adică foi tipărite pliate conform cerințelor formatului), în regulă hârtie adesea furnizată de Draeger, în special cele dedicate textelor noi și originalelor lor decor, nu purta nici numere de pagină, nici "semnături", care sunt micile identificare marcajele din partea dreaptă jos a foii frontale Fără de aceste semne grăitoare, asta ar fi au dezvăluit includerea lor într-o publicație în serie, adunările ar putea servi astfel drept bază pentru un volum ușor realizat, desprins din periodic și pus împreună cu ușoare sau egale fără rearanjamente (Fig ) Edițiile originale au fost astfel create fără efort, apoi comercializate și comercializate chiar de "Revue", de către alți editori sau ca asociații mixte Inutil să zicem, imaginile au reprezentat un avantaj major în acest proces, fiind un punct de vânzare pentru editori nerăbdător să profite la maximum de Să ne uităm la unele dintre aceste cărți și la metodele folosite Ele variază de la rare la masa produsă totuși rafinată O serie de cazuri Una dintre cele mai impresionante este o evanghelie apocrifa decorata in acuarela de catre tânărul artist elvețian Carlos [la acea vreme Carloz] Schwabe, introducând o nouă eră în Art Nouveau ilustrare Schwabe a fost mult studiat și lăudat pentru acuarelele sale care îl ilustrează pe Le Reve [Visul] de Emile Zola între și Acestea fuseseră totuși reprodus în carte numai alb-negru și până la p de fapt, artistul, mult întârziat, în cele din urmă incapabil de a continua sarcina din motive de sănătate, a fost nevoit să abandoneze ilustrațiile, preluat ulterior de Lucien Metivet care a terminat volumul, străduindu-se să se potrivească Stilul unic al lui Schwabe Rezultatul ar putea fi demn de remarcat, dar nu pe jumătate la fel de izbitor ca L'evangile de l'Enfance de Notre Seigneur Jesus-Christ selon saint-Pierre [Evanghelia copilăriei lui Isus Hristos a noastră Domnul după Sfântul Petru], ilustrat de Schwabe pe tot parcursul în "Revue illustree" în culoare Acest text, poate obscur și ciudat pentru ochii moderni, este tipic perioadei și merită mai multă atenție decât i s-a acordat este o legendă siriacă, compusă în arabă, tradus în latină, copiat de dominicani la mănăstirea Saint-Wolfgang, redescoperit de Catulle Mendes care a produs o versiune franceză, publicată ulterior în "Revue illustree" ambele în franceză și latină între septembrie și noiembrie adunări ilustrate strălucit de Schwabe, care își lansa cariera la acea vreme, introduceți borduri decorative folosind motive florale diferențiate uimitoare pentru aproape fiecare pagină, alternând cu compoziții colorate pe pagină întreagă dedicate scenelor individuale (Fig ) Se remarcă clar, în problemele cărora le țin, grație a câte paisprezece tranșe, fiecare de opt pagini Aproape o sută de margini ornamentale neobișnuite (Fig ) alternează cu paisprezece imagini ciudate pe o pagină întreagă, mai ales Art Nouveau, uneori expresioniste înainte chiar și termenul a fost inventat (fig ) Acestea l-au ajutat să-l prezinte pe Schwabe primilor selecționați Expoziția Rose+Croix din , l-a făcut cunoscut stilistic la Paris și i s-a încredințat ilustrând Le Reve Cfr JUMEAU-LAFOND , JUMEAU-LAFOND , CHAPERON Vezi și http: gallica bnf fr dosare dosare html Zola RecepAdap Schwabe htm Cfr L'eVANGiLE DE L'ENFANCE - Ratele sunt de opt pagini, adică două adunări în , fără paginare sau semnături Prima datează din septembrie , ultima apare trei ani mai târziu, noiembrie Un val de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustree" Studi di Memofonte Toate adunările ilustrate de Schwabe au fost special tipărite pe hârtie fină de Draeger și Lesieur fără numere de pagină sau semnături La sfârșitul lungii aventuri, grupați împreună, au fost transformate într-un splendid volum apărut sub amprenta "Revuei illustree", și comercializat de Armand Colin în două forme, exemplare nelegate vândute cu franci, iar cele legate pentru O prefață substanțială a editorilor a fost adăugată în paralel, o ediție de lux cu un total de de exemplare, oferind trei seturi de modele ale lui Schwabe compoziții fără tipografie și alte de două seturi, au fost emise de Lyon librarii Bernoux si Cumin , specializati in raritati Acest articol remarcabil nu a făcut-o totuși a apărut înainte de sfârșitul lui , la un an bun după publicarea ilustrată în ratele s-au terminat în Revue, iar volumul a fost anunțat Acest lucru ar putea fi din cauza întârzierilor în tranzacţiile comerciale dintre Baschet şi Colin Poate și la rolul jucat în "Revue illustree" de Jerôme Doucet, scriitor și bibliofil bun, cunoscător în arte, care și-a introdus propriile texte fin decorate în periodic din iulie (cântece ilustrate ) și martie (proză abundent decorată ), oficial în calitate de secretar al periodicului din Oricare ar fi circumstanțele precise ale implicării sale, pare să existe o majoritate schimbarea politicii editoriale a "Revuei" din Folosirea culorii este mai frecventă, sunt introduse forme inovatoare și îndrăznețe, cum ar fi o carte-obiect imaginativ realizat din Povestea lui Jean Lorrain La Princesse sous Verre [Prițesa sub sticlă], publicată în "Revue" din decembrie , iar ulterior a primit o formă excepțională, dar simplă, în în acest caz, adunările tipărite se află nelegate într-o cutie special realizată și sunt văzute prin a foaie de mica transparenta "Prițesa", adică textul, zace literalmente "sub sticlă" Cu toate acestea, chiar înainte să apară astfel de artefacte în culori Art Nouveau, "Revue Politica lui illustree a furnizat și volume fine în alb și negru, ca în cazul Force psychique de Yveling Rambaud, pseudonim folosit de scriitorul Frederic Gilbert ( - ), cu excepția cazului în care este inversul Acesta din urmă este o serie de șase lucrări bazate pe observarea unor psihici excepționali fenomene care mărturisesc importanța spiritismului, un termen cuprinzător pentru magnetism, sugestie și hipnotism Ei răspund unei preocupări majore a vremii ca spectacol sute de publicații pe această temă, inclusiv multe periodice Cele șase articole din L'eVANGiLE DE L'ENFANCE Vezi "Revue illustree", vol XViii, n , noiembrie , anunț pe paginile de reclame și Les Livres d'etrennes, "Revue illustree", vol XXI, n , decembrie , p - ; vezi şi JerÃ´me Doucet, sub pseudonimul Montfrileux, MONTFRiLEUX , comentând o expoziție unică de carte de Bernoux, Chimen și Masson la Paris Les Livres d'etrennes, "Revue illustree", voi XXI, n , decembrie , pp - , se referă la volum ca fiind puse împreună de Colin Copia BnF A este ștampilată "DepÃ´t legal Seine nr , ", dar cartea a fost obtinuta de biblioteca doar in urma a doua solicitari Vizavi de pagina de titlu ilustrată, un medalion afirmă "edition de la Revue illustree", dar atât pe coperta, cât și pe pagina de titlu menționează "Armand Colin et Cie, editori" DOUCET a http: gallica bnf fr ark: bpt k q f image DOUCET http: gallica bnf fr ark: bpt k p f image and http: gallica bnf fr ark: bpt k p f image Din partea lui Doucet și colaborarea sa cu Lorrain, vezi STEAD a LORRAiN a LORRAiN Anunțat de Tallandier ca o carte de cadouri de Crăciun Pentru o descriere detaliată a acesteia, a se vedea STEAD http: www cairn info revue-d-histoire-litteraire-de-la- france- - -p- htm și STEAD a spunând acest lucru, urmez Bibliotheque nationale de France și Otto Lorenz, dar alte surse afirmați inversul Annuaire de la presse francaise pentru oferă chiar ambele versiuni în patru pagini Vezi și http: gallica bnf fr ark: bpt k f image r=yveling% rambaud langFR Cfr D'ANDREA , MERELLO evanghelia Stead Studi di Memofonte "Revue illustree" se întinde de la ianuarie până la decembrie , încheindu-se într-un splendid număr care anunță Crăciunul sub copertă de aur Au fost ilustrate cu negru frumos și desene spalate în alb (dessins au lavis) de Albert Besnard, superb gravate pe lemn de Frederic Florian ( - ) Cele mai multe dintre acestea sunt introduse în text în diferite forme: a Vignetă introductivă, imagini dreptunghiulare care implică două treimi din marile pagini în- (vezi Fig ), o poză ovală a unui nud care întruchipează forța unui paragraf prudent, un spirit în contururi curgătoare sporind efectul unei apariții textuale eterice Patru dintre ei figurează ca plăci cu deschidere completă care prezintă unele dintre cele mai captivante evenimente (vezi Fig și ) Cei mai mulți dintre ei poartă legendele preluate din textul la care rămân legate, cu excepția a trei cazuri, în care absența unui titlu sporește în mod clar efectul ciudat al imaginii și în trei cazuri, ornamentale literele introduc decorativ o parte anume, deși acestea aparțin probabil ale lui Motteroz resurse de stoc și alegere Ilustrațiile cărora le-a împrumutat Albert Besnard aici au o relevanță deosebită și importanță pentru rolul imaginilor și circulația lor Textul lui Rambaud începe prin a se referi la experiențele oculte ale unui pictor și gravor, și anume participarea lui James Tissot la William "Dark Seances" de Eglinton la Londra Vigneta introductivă arată că o lampă este treptat coborât pentru a atinge "lumina albastră" ideală pentru experiențele încercate Acest amurg se referă la ambele la semi-lumină necesară unei "sesiuni întunecate" și la redarea în clarobscur a luminii și umbrei în cu alte cuvinte, atât la cerințele experimentului, cât și la tehnica artistică pe care o pretează la În consecință, plăcile gravate alb-negru nu doar ilustrează cuvântul, ci și întruchipează o alegere creativă care îmbunătățește circumstanțele și, în schimb, câștigă putere artistică de la ei Cred că este semnificativ faptul că lampa iese în evidență pe un fundal dreptunghiular foarte asemănător cu foile pliate și amintește puternic de părțile constitutive ale periodic Compoziția neobișnuită sporește valoarea de referință simbolică a lămpii În plus, plăcuțele alb-negru oferă o schemă completă de roluri, imaginându-i pe ambii bărbați și încarnări feminine, deoarece primele două arată clar ambele părți ale primei deschideri (Fig ) În plus, primul eveniment reprezentat pe o placă de pagină întreagă duce la atelierul pictorului, cu șevalet și instrumentele sale de pictură expuse pe un scaun (fig ) interesant, la apariție, fantoma, schițată instantaneu de artist, se dublează și face loc mediumului masculin, înfăţişat tot de pictor Fantomele par atunci doar pentru a fi înfățișate, iar negru și imaginile albe devin un spectacol mut și fascinant Ce este un spectru dacă nu o aparență, an impresie, o imagine în fantasmagoria pusă la cale de "Revue illustree"? La fel, lor duplicarea sub ochiul lui Tissot artistul ar putea face aluzie la utilizările actuale ale imaginilor la timp, adică replicarea și copierea acţionează ca un joc de cuvinte vizual care face aluzie atât la subiect, cât şi la mod Aici avem un articol ilustrat care arată modul în care imaginile ar putea funcționa atât aproape de subiect pe care ar trebui să-l elucideze (cum ar face ilustrațiile pentru orice subiect) și ca alegorii a rolului jucat de imaginile tipărite În plus, transformând cele șase articole ale lui Rambaud într-o carte le accentuează ciudăţenia Cartea poartă același titlu ca și articolele și a apărut în O trei pagini a fost adăugată introducerea din decembrie de Victorien Sardou articolele lui Rambaud au fost inițial dedicate lui Sardou, un scriitor intens interesat de fenomenele spiritualiste și Cfr RAMBAUD http: gallica bnf fr ark: bpt k x f image, http: gallica bnf fr ark: bpt k x f image, http: gallica bnf fr ark: bpt k f image, http: gallica bnf fr ark: bpt k f image http: gallica bnf fr ark: bpt k f image http: gallica bnf fr ark: bpt k f image RAMBAUD Un val de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustree" Studi di Memofonte un fin mediu-desenator Introducerea lui o însoțise inițial pe ultima a lui Rambaud tranşă în "Revue" Textul lui Rambaud a suferit o revizuire atentă în carte, dar ajustările sunt minime fie în expresie, diviziunea secțiunii, fie în aspect, Motteroz având a furnizat un text tipărit fin și clar ușor de citit Nicio imagine însă nu poartă legende, care figurează într-o listă de gravuri de la sfârșitul volumului, eliberând astfel ilustrațiile de la text Grafic imaginile dublează alb-negru al cuvântului negru imprimat pe alb pagini, transformând cartea într-un exercițiu dublu alb-negru Acest lucru este deosebit de adevărat referitor la plăcile de pagină întreagă (vezi Fig & ) Întotdeauna pe partea dreaptă, au stabilit tempo-ul volumului la intervale regulate Ele sunt practic de aceeași dimensiune ca și text impaginat, pe care îl măresc și îl extind O vignetă a cordierului, luată din concluzia celui de-al cincilea articol al lui Rambaud, a fost folosit ca decor pe pagina de titlu (Fig ) Aceasta reprezintă una dintre cele mai fantomatice prezențe, ale uneia Katie King, un spirit emanat de Florence Cook în somn letargic, conform unui episod relatat în detaliu de renumitul William Crookes A treia pagină întreagă placa dă frâu întreg aceluiași subiect, fantoma albă făcând un efect puternic Cât despre titlu pagina, fața ei palidă eterică, înfășurată în alb, cu ochii goali arătând un orb sau interior privirea, face de asemenea o impresie puternică asupra simțurilor privitorului A patra placă dezvăluie un alt spectru feminin care a apărut între doi membri ai nobilimii ruse în timpul a sesiune Cu toate acestea, ilustrațiile mai mici nu sunt mai puțin eficiente Una dintre ele este o farfurie mică, absent din revistă și introdus clar în carte pentru a spori presimțirea aceasta reprezintă figura distorsionată a unui tânăr cu barbă, cu brațele, mâinile și picioarele convulse, rezemat de un perete Nu trebuie atașat niciun pasaj explicit acestei scene, identificată ca a mediu în transă datorită doar legendei de la sfârșitul volumului într-un alt caz, Ilustrația lui Besnard a fost bowdlerizată în revistă: este redusă la partea stângă, arătând unui bărbat și familiei lui recunoscând în frică vinovată ceva ce nu putem vedea în versiunea de carte, partea absentă dezvăluită ne prezintă spiritul firav tulburător al unui foarte tânără orfană care atrage privitorii Familia pe care am văzut-o deja îi dăduse adăpost, apoi a trimis-o la spital cu o tulburare de variolă Ea murise chiar în acea dimineață: the imaginea realizează întoarcerea ei la cei vii și pledoaria ei patetică (Fig ) Acestea sunt rezervate tiraj mai mic al cărții (infra) spre deosebire de tirajul mai mare al periodicului căruia i se adresează un public mult mai larg Cartea arată pe bună dreptate cât de eficiente sunt părțile ilustrate ale revistei pe o astfel de subiectul poate fi: în ciuda reproducerii foto-mecanice în masă, ilustrațiile în mod substanțial a contribuit la transformarea celor șase articole ale lui Rambaud într-o ediție bibliofilă apreciată de de exemplare, toate numerotate de mână Zece dintre acestea au fost tipărite pe hârtie japoneză, cu un set suplimentar de gravurile, tipărite manual pe hârtie india (papier pelure), semnate atât de artist, cât și de gravor Celelalte de exemplare au fost tipărite pe velin Multe dintre cărțile produse de Familia Baschet a fost la fel de provocatoare pentru categoriile actuale În plus, atât cartea, cât și articolele din revistă au crescut expunerea imagine pentru public și circulație stimulată Rambaud a lăudat calitatea lor tulburătoare într-un pagină despre Besnard, inclusă în Silhouettes d'artistes Placa doi (Fig ) duce la ademenire Unul dintre cele mai uimitoare desene ale lui Sardou a fost preluat de suprarealiști Vezi în special D'ANDREA p - , și D'ANDREA , p n și SARDOU http: gallica bnf fr ark: bpt k f image Despre importanța graficii alb-negru în cărțile fin-de-siecle, a se vedea STEAD , p - RAMBAUD , p Vezi asupra acestui aspect descrierea dată în CAiLLET - , voi ii, p O copie a acestuia, prezentată lui Albert Besnard de către editor, se află la biblioteca Arts Decoratifs (Res J , picioare Maciet ) este frumos legat, poartă un desen original alb și o inscripție pentru J Maciet și este semnat atât de Rene Baschet, cât și de Yveling Rambaud RAMBAUD , p evanghelia Stead Studi di Memofonte legenda "M Home a evocat o mână care a făcut un nod în batistă Împărăteasa ținută în mână" - "M Home fit apparaitre une main qui vint nouer le mouchoir que l'imperatrice avait a la main" Scena impresionantă din Palatul Tuileries, angajând-o pe împărăteasa Eugenie în persoană, i-a dat legitimitate socială Același lucru este valabil și pentru spectrul care apare printre nobilii ruşi Ambele plăci din periodic poartă indicația Revue illustree în mic italice la centrul de sub imagine și credit din nou pe artist și gravor, un semn sigur că ei au fost de asemenea destinate vânzării separat într-un exemplar aflat acum în biblioteca Arsenal, au fost legate de probleme cărora nu le aparțin Deși incluse în paginare, aceștia au fost liberi (între adunări), ceea ce explică libertatea lor Mai mult, un extras din textul împreună cu ilustrațiile gravate și-au făcut loc într-un almanah de Crăciun pentru , publicat de editorul și tipografia Dubuisson ca supliment festiv al "Annales politiques et litteraires", o revistă populară regizată de Adolphe Brisson, care promovează adesea texte literare publicat în altă parte Cât despre prima scenă de o pagină întreagă, înfățișându-l pe James Tissot la șevalet desenează fantoma unei iubite pierdute (vezi Fig ), probabil a fost inspirată de Tissot însuși gravură spectre spiritualiste ca în L'Apparition medianimique (Seance d'Eglinton du mai ) Această ultimă lucrare este singura placă inserată din Traite de sciences occultes ( ) al lui Papus, un citește biblia ocultismului împodobită cu desene criptice, pe lângă portretul lui Papus pe patul de moarte folosit ca frontispiciu Atât cărțile, cât și "Revue illustree" publicate de Baschet au acționat atunci ca platformă reciclarea eficientă sau, mai important, răspândirea mai largă a imaginilor și furnizarea a public avid de spectacole cu scene tăcute, dar vizionare "Revua" s-ar putea lăuda cu nr publicitate paginile sale bogat ilustrate erau mai eficiente decât orice panou publicitar în prinderea ochiul publicului Au introdus o cultură vizuală panoramică în orice casă Această dinamică este dezvoltată în continuare pe măsură ce articolele "Revue illustree" circulă presa europeană Deși puțin probabil oficializat ca o rețea de publicații periodice pe o mai mult sau mai puțin permanentă, răspândirea imaginilor a deschis calea textelor într-o diversitate de publicații Ele nu sunt întotdeauna creditate și utilizările variază în funcție de periodicul gazdă scopuri si prioritati Dar cu siguranță au contribuit la desfășurarea culturii vizuale O (mai mult decât) circulație europeană Prima poveste a lui Jean Lorrain publicată în "Revue illustree" este una dintre cele mai bune exemple în acest sens a apărut inițial ca text principal al numărului din aprilie al "Revue illustree" sub titlul Conte pour le jour de Paques și a fost înscrisă lui Catherine și Jean Pozzi, doi dintre cei trei copii ai lui Samuel Pozzi, medicul lui Lorrain este frumosul Povestea scrisă a trei clopote pierdute din Normandia, Voce clară, Thunderer și Silver-Tongue (Claire, la Tonnante et l'Argentine), a chemat în mod miraculos într-o dimineaţă de Paşte în satul pe care îl aveau Până de curând, anunțat de Bridgman sub titlul Daniel Dunglas Home conjuring a hand to a nods imparates Eugenie's Batista ca imprimeu disponibila la Bibliotheque des Arts Decoratifs (Paris), http:www bridgemanimages com de la activul Cu toate acestea, aceasta aparține cărții și nu este o imprimare independentă Prezentarea a fost schimbată în urma solicitării mele Vezi â€ŽAlmanach de Noel des Annales politiques et litteraires pentru anul de grație o mie opt sute nouăzeci, Dubuisson, - Mezzotint, tipărire albastră, a doua dovadă, , × , cm ( ) Cfr Michael Justin Wentworth, James Tissot, catalog raisonne of the prints, Minneapolis, Institutul de Arte din Minneapolis, , nr ; și Charles Yriarte, J -J Tissot, Eaux- tari, mezzotint, puncte uscate, Paris, , n LORRAIN http: gallica bnf fr ark: bpt k h f tableDesMatihttp: gallica bnf fr ark: bpt k h f image Colectat, sub titlul Les Niais de MalhantÃ´t, în LORRAiN b (include o paragraful introductiv suplimentar și este dedicat "Mamei mele" - "a ma mere") http: gallica bnf fr ark: bpt k g f image Un val de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustree" Studi di Memofonte părăsit cu trei secole mai devreme, datorită unei tinere fete vizionare, Audeberthe, escortată de ea iubit, ciobanul Aldric Levillain este un "poveste de Paște" potrivit și publicarea sa în aprilie îmbunătățește acest lucru Textul a fost împodobit cu o compoziție de deschidere înfățișând-o pe Audeberthe pascundu-si gastele la malul marii si visand la clopotele pierduti; un capital bogat ornamentat "L" la începutul secțiunii ii; o compoziție de jumătate de pagină a lui Audeberthe și Aldric îngenuncheați pe malul unui iaz de pădure unde clopotele nou descoperiți plutesc ca niște flori mari de bronz; si a cordierul celor trei, sunând cu bucurie peste un cap de coloană medieval împodobit cu grotescuri pe care se odihnesc trei păsări Originalele au fost ale pictorului, desenator și poster-designer Eugene Cadel Fusese gravate de Florian si Boileau ca sa fie tipărit cu textul, ca în multe alte cazuri în "Revue illustree", în urma unui stabilit procedură Patru săptămâni mai târziu, aceeași poveste, într-o versiune prescurtată în engleză, căreia nu-i pasă de nici unul detaliile pitorești și nici stilul fastuos al lui Lorrain, reapare în "The Westminster Budget", un britanic revista săptămânală ilustrată de familie, una dintre multele publicate de George Newnes, și pentru pe care Hulda Friederichs avea să acționeze ca redactor complet din Niciun credit nu se acordă nici scriitorul, artistul sau gravorii originalului francez, iar traducerea nu este semnată fie Acesta din urmă ar putea fi de Hulda Friederichs, lingvist și traducător, deja activ în revista din Titlul a fost schimbat în The Bells: An April Fancy, suficient de agitându-se pentru a atrage atenția asupra acestei singure piese de ficțiune, care acoperă două pagini mari cu două coloane în cadrul unui număr însumând patruzeci şi patru, dintre care patru pagini de reclame Dacă publicaţia are purtat cu sau fără acordul "Revue illustree" nu este încă stabilit Cu toate acestea, în timp ce creditarea cuvenită a fost ignorată, imaginile au fost pe deplin și fidel reprodus, dar pentru "L" ornamental, care poate să nu aparțină în mod specific acestei povești, ci Stocul de ornamente de capital al lui Motteroz Transfer de la o zonă culturală și limbă la altele pot deprecia valoarea paternului sau a textului în acest caz Dar nu se aplică la imaginile ademenitoare, care servesc drept momeală Au fost reciclate cu devotament, și poate platit pentru Se poate observa și scenariul opus: puțină atenție acordată imaginii și respect pentru text, așa cum arată revenirea poveștii lui Lorrain într-o recenzie canadiană, "La Revue des deux Frances" Acest periodic destul de conservator, lipsit cu greu de contradicţii, a fost publicată și tipărită între și la Paris de Alfred Steens, care a eliminat și birouri din Quebec, Montreal și Lowell (Massachusetts) dubla sa politică a fost să facă Scriitori francezi cunoscuți în Canada și scriitori canadieni recunoscuți în Franța "La Revue des deux Frances" reproduce fidel textul lui Lorrain cinci ani mai târziu, din nou pe aprilie, strâns respectuos față de spiritul său legat de Paște s-ar putea foarte bine ca această poveste de credință sinceră era destul de agreabil pentru clerul canadian aflat atunci la putere Cu toate acestea, o singură poză supraviețuiește, cu siguranță cel mai obișnuit și banal dintre toate trei, cordierul, transformat în a caciulă, din cele trei clopote care sună Totuși, acest lucru nu dovedește neapărat lipsa de interes pentru ornament sau proeminență a textului asupra imaginilor "La Revue des deux Frances" aduce un amplu tribut la pozele pariziene: referiri la obiecte de expoziție, pagini dedicate modei feminine, biografii ale personalităților celebre cu o placă inserată în culoare - o caracteristică care ar putea bine au fost modelate după "Revue illustree" Mai mult, magnetismul și atractivitatea Imaginile lui "Revue illustree" sunt confirmate de reciclarea a două melodii ilustrate de Jerôme Doucet, secretarul "Revue illustree", care dezvoltase din plin genul în filmul lui Baschet Despre "Bugetul de la Westminster" și rolul pe care l-a jucat în el, vezi FRiEDERiCHS , p - , iar pe Hulda Friederichs ea însăși DiLLANE și DiLLANE Clopotele http: www newspapers com ziarul Vezi PiERSSENS LORRAiN HTTPS: ARCHiVE ORG STREAM LAREVUEDESDEUXFR PARiUOFT#PAGE MODE UP evanghelia Stead Studi di Memofonte revizuire Una dintre acestea, La Chanson du Rouet, Villanelle, apăruse în "Revue illustree" în Septembrie , împodobit cu două compoziții de Rudaux "Revue des deux Frances" o reproduce ca insert în februarie , desenele reduse la unul singur, dar color, versul cumva rearanjat Cealaltă, La Chanson de la Fleur, a fost inițial o singură pagină împodobită cu o compoziţie de Madeleine Lemaire, pe atunci celebră pictoră de flori "La Versiunea "Revue des deux Frances" o extinde într-un insert de două pagini, imprimat în albastru chiar la început deschiderea problemei, adăugând un caciuc decorativ sub forma unei ghirlande În plus, aceste compoziții melancolice și totuși tandre au fost echilibrate cu umor de Xanrof, ilustrat de Louis Lourdey, un post obișnuit în "Revue illustree", promovat și de "La Revue des deux Frances" Prin urmare, putem deduce că recenzia canadiană nu este deloc timidă din moment ce ea împrumută o selecție variată din stocul lui Baschet, pentru a mulțumi ochiul propriilor cititori Selectarea o singură imagine, cea mai inofensivă, pentru a ilustra povestea lui Lorrain, ar putea fi explicată și prin dimensiunea paginii (pagina canadiană este mai mică decât cea pariziană) sau prin abundență de literatură contează în problema respectivă, reducând spațiul disponibil Oricare ar fi motivul, Rene Baschet a fost cu siguranță activ în promovarea lui iconografia copioasă a revistei Unele dintre fenomenele menționate sunt consecințe probabile de promovarea lui averile revistei O investigație ulterioară dezvăluie un eveniment catalan se adaugă exemplelor britanice și canadiene Astfel "Revue illustree" le-a desfăşurat pe amândouă Nord si Sud starea sa la Paris este desigur vitală pentru rolul principal pe care pare să-l fi jucat în această circulaţie mai mult decât europeană Legătura catalană ne conduce la revista "Hispania", dedicată artelor și scrisori Acesta a fost publicat la Barcelona în spaniolă din ianuarie până în decembrie de Hermenegildo Miralles, proprietarul inteligent și întreprinzător al unui important litograf și afacerea industrială a lianţilor precum şi promotorul plăcilor smălţuite (azulejos) din carton Un vitrină importantă a modernismului catalan sub direcția artistică și literară a Raimon Casellas, principal critic de artă și romancier al modernismului catalan, "Hispania" de asemenea a făcut reclamă regulată (și deschis) plăcilor lui Miralles în Expoziția din Paris , "Hispania" calitatea ia adus o medalie Contextul Expoziției Mondiale din a fost, desigur, central bursele și întreprinderile Baschet au jucat un rol principal Un album abundent pe Multe realizări ale expoziției au venit din ratele emise de Ludovic Baschet "Panorama" în format peisaj Cu o lună înainte ca acest album să fie finalizat, într-o scrisoare datată noiembrie și trimisă de la Paris de Miralles lui Casellas, proprietarul "Hispaniei" intenționează să profite la maximum de recentul său premiu și să asigure modalități de a-și publica revista ca cat mai ieftin posibil Evident, a făcut schimburi cu Rene Baschet în chestiuni de afaceri, posibil să ajungă la o înțelegere, dar a lui este și o strategie nemilosă, îndemn de a jefui și jefui revistele ilustrate în general - atât pentru texte cât şi pentru imagini Vocabularul lui prădător bine Despre cântecele ilustrate ale lui Doucet, care formează un ansamblu uluitor, vezi STEAD b DOUCET b http: gallica bnf fr ark: bpt k q f image DOUCET https: archive org stream larevuedesdeuxfr pariuoft#page n mode up DOUCET a http: gallica bnf fr ark: bpt k w f image r=chanson% de% la% fleur langFR DOUCET b https: archive org stream larevuedesdeuxfr pariuoft#page n mode up Cfr de exemplu XANROF , https: archive org stream larevuedesdeuxfr pariuoft#page mode up Luat din XANROF http: gallica bnf fr ark: bpt k f image Pentru o prezentare sintetică a Hispaniei, a se vedea TRENC Cfr "LE PANORAMA" , [ ] p , în principal ilustrații Fotografii ale fraților Neuerdein și Marcel Baschet, pictor și altul dintre fiii lui Ludovic Baschet de rate la de centi bucata, volumul sa fie finalizat la decembrie http: digi ub uni-heidelberg de diglit baschet Un val de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustree" Studi di Memofonte ilustrează faptul că schimburile comerciale ale vremii nu erau contrarii practicii subtile Tranzacțiile comerciale ale lui Baschet nu au fost întotdeauna onorate de alții, ci și circulația a prosperat pe braconaj: Podemos echar [sic] mano de los cliches de la Revue illustree de Barchet [transcris sic pentru Baschet] Eu los cede a cents: Tengo los cliches de las obras que publico Verdaguer ya mi regreso veremos care son los che mai bine ne putem încadra în Hispania Am cumpărat niște capete de femei pe care le putem pune ca huse alternând cu altele pe care le vom comanda de la oameni care ne oferă foarte ieftin și folosind unul din desene care rămân Putem lua idei din reviste străine pe jumătate traduse, pe jumătate gătite pe care le prietenul Corton ne poate găti ieftin Putem obține idei din desenele desenate franceze făcându-le redesenate de un artist ieftin ca nici macar cel care le-a inventat nu le cunoaste [ ] Create V che gleaning with mana in ilustratii straine puteti gasi o multime de material care va costa putin Putem pune mâna pe clișeele lui Barchet "Revue illustree" [transcris sic pentru Baschet] eu am lasă-mă să le am la cenți: am primit clișeele lucrărilor publicate de Verdaguer și pe revenind vom vedea care sunt cele pe care le putem incadra cel mai bine in Hispania am cumparat niste capete de femeie ne putem potrivi ca huse, alternând cu cele pe care le putem comanda ocazional de la persoane care dau ni le-au foarte ieftin și folosind unele dintre desenele rămase Putem lua idei de la reviste străine pe jumătate traduse pe jumătate traficate prietenul nostru Corton ne poate găti ieftin Putem lua idei din caricaturile franceze, care le-au desenat din nou de un artist ieftin, astfel încât nici măcar autorul lor nu le-a putut recunoaște [ ] Credeți că culegere vicleană în străină ilustrații putem găsi mult material care va costa puțin Oricare ar fi trucurile lui Miralles și traficul în următoarele numere din "Hispania", faptul rămâne că n al revistei sale republică la aprilie un articol despre Transvaal de Jean Carrere, bogat ilustrat prin fotografii, luate din numărul din martie al "Revue illustree", căreia i se aduce tributul cuvenit Dincolo de asta, cine ar putea înțelege amploarea contrabandei sale plagiatoare? imaginile sunt creații plastice și flexibile, flexibile utilizări extinse care nu cunosc norme Cântărirea culturii vizuale europene Rămân multe de făcut în cercetarea circulației imaginilor și modelelor în întreaga lume Europa pentru a evalua mai bine modul în care a fost construită o cultură vizuală comună Unele utilizări ale imaginile și procesele de ilustrare prezentate aici intenționează să sublinieze modul în care imaginile, comandate de către "Revue illustree" pentru a însoţi textele literare din periodice, şi-au găsit drum în piata de carte Aceste volume elegante s-au bazat pe procese de reproducere și au fost construite din Publicat de CASTELLANOS , vol eu, p Numele lui Baschet urmează să fie corectat și intrarea în index completat în această carte: Miralles se referă cu siguranță la Rene Baschet Miralles face aluzie la Alvar Verdaguer ( - ), tipograf, editor și librar, activ în Verdaguer librărie, pe Ramblas, un important centru de difuzare al Renașterii catalane, în centrul graficului arte și dezbateri literare Miralles se referă la Antonio Corton ( - ), originar din Puerto-Rico, critic, jurnalist și om politic, extrem de activ în periodicele de la Madrid și în colonia spaniolă portoricană A locuit în Barcelona între și și cunoștea literatura extrahispanică A fost, de asemenea, secretar al Societății de Autori și artiști spanioli Cfr LLANAS http: www raco cat index php AnuariVerdaguer vizualizare articol CARReRE a, originea este creditată la final, p : "(De la "Revue illustree")" CARReRE a reciclează în CARReRE spaniolă b, folosind aceleași fotografii, dar una Comparaţie http: mdc cbuc cat cdm compoundobject collection hispania id rec și http: gallica bnf fr ark: bpt k s f image În acest sens, a se vedea L'EUROPE DES REVUES ii evanghelia Stead Studi di Memofonte părți ale recenziei tipărite pe hârtie specială, nepaginate, fie rearanjarea textului, fie a imagini A luat naștere astfel o nouă meserie în cartea, undeva între periodic presa si comertul traditional de carte Această marjă nedefinită și flexibilă indică la schimbări în practici intelectuale și de afaceri consacrate Alte dovezi arată circulația imaginilor din revista pariziană și-au găsit drum în reviste engleze, canadiene și catalane Acestea indică, deși imperfect, căi de circulație care trebuie investigate în continuare Rămășițe centrală diversitatea și complexitatea modului în care cultura vizuală fin-de-siecle provine și crește, folosind atât metode legale, cât și ilegale Desfășurarea acestui val de imagini nu a fost întotdeauna stimulat prin mijloace de bună-credinţă Un val de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustree" Studi di Memofonte Fig : "Revue illustree", anul , n , ianuarie , coperta, înfățișându-l pe Paul Delombre, ministru de război, colecție privată evanghelia Stead Studi di Memofonte Fig : Marca comercială a lui Jean-Claude Motteroz și motto "Tu crezi, eu compun" - "Tu penses, j'Å"uvre", reprodus la sfârşitul lui a volum publicat de "Revue illustree", colecție privată Fig : Jean Lorrain, Legende d'Amadis et de la fee Oriane, cu compoziții de Henry Bellery- Desfontaines decorate manual cu argint, "Revue illustree", vol XXIi, n , iulie , detasabil adunare fara paginare sau semnatura deschizand problema, langa pagina de reclame, privat Colectie Un val de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustree" Studi di Memofonte Fig : Carloz Schwabe, L'evangile de l'Enfance de Notre Seigneur Jesus-Christ selon saint-Pierre, "Revue illustree", vol Xiii, n , ianuarie , deschiderea paginii cu chenar decorativ în stânga și plin- compoziția paginii din dreapta Tipărit de Draeger și Lesieur, fără paginare sau semnătură, privat Colectie Fig : Carloz Schwabe, L'evangile de l'Enfance de Notre Seigneur Jesus-Christ selon saint-Pierre, "Revue illustree", vol XiV, n , octombrie , chenar decorativ original Tipărit de Draeger și Lesieur Adunându-se pe hârtie fină, lângă o parte mai comună a periodicului, gata de detașat, colecție privată evanghelia Stead Studi di Memofonte Fig : Carloz Schwabe, L'evangile de l'Enfance de Notre Seigneur Jesus-Christ selon saint-Pierre, "Revue illustree", vol XiV, n , august , tipărit de Draeger şi Lesieur Compoziţie cu a introdus texte franceze și latine care descriu "Spiritul răului", Art Nouveau fuzionarea cu expresionismul, colecție privată Un val de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustree" Studi di Memofonte Smochin : Yveling Rambaud, Force psychique, Paris, Ludovic Baschet, editor, , pp - , prima pagină deschizându-se cu două ilustrații față în față Wash desene de Albert Besnard gravate de Frederic Florian Textele aferente de la finalul volumului rulează: "în acest moment apar plăcile fum luminos" și "Fumul luminos ia forma unei ființe", colecție privată Smochin : Yveling Rambaud, Psychic Force, Paris, Ludovic Baschet, editor, , p , pagină întreagă ilustrație care îl prezintă pe pictorul James Tissot în timpul unei "ședințe întunecate" Desen de spălat de Albert Besnard gravat de Frederic Florian The textul aferent de la sfârșitul volumului rulează: "En la voyant, il s'ecria: "C'est bien elle!"" , private Colectie evanghelia Stead Studi di Memofonte Smochin : Yveling Rambaud, Psychic Force, Paris, Ludovic Baschet, editor, , pagina de titlu Miniatura lui Katie King de Albert Besnard gravat de Frederic Florian, colecție privată Smochin : Yveling Rambaud, Forța psihică, Paris, Ludovic Baschet, editor, , p , ilustrație care dezvăluie spectrul absent în versiune periodică Desen de spălat de Albert Besnard gravat de Frederic Florian The textul aferent de la sfârșitul volumului rulează: "Le tuteur, sa femme et ses trois enfants la recunoscutrent", colecție privată Un val de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustree" Studi di Memofonte Smochin : Yveling Rambaud, Forța psihică, Paris, Ludovic Baschet, editor, , p , pagina întreagă ilustrație care prezintă David Dunglas Home în timpul unei ședințe spiritualiste la Tuileries spalare-desen de Albert Besnard gravat de Frederic Florian Conform "Lista de gravuri": "M Home fit apare o mână care a venit să lege batista pe care împărăteasa o avea în mână", colecție privată evangelia stead Studiu Memofonte BIBLIOGRAFIE Clopotele [J LORRAiN, necreditat], The Bells: An April Fancy, "The Westminster Budget", vol iii, n , aprilie , p - CAILLET - A -L CAILLET, Manual bibliografic de științe psihice sau oculte, i-iii, L Dorbon, Paris - PIATA a J CARReRE, Recuerdos del Transvaal, "Hispania", n , aprilie , p - PIATA b J CARReRE, Souvenirs de Transvaal (Louis Botha și Christian Dewet), "Recenzie ilustrată", anul , nu , martie , np CASTELLANOS J CASTELLANOS, Raimon Casellas i el modernisme, i-ii, Barcelona CHAPERON D CHAPERON, Cealaltă catedrală, "Le Reve" de Emile Zola și Carlos Schwabe, în La Cathedrale, Actele simpozionului desfășurat între și martie la Universitatea Charles-de-Gaulle, editate de J Prungnaud, Villeneuve-d'Ascq , p - D'ANDREA P D'ANDREA, Spiritismul în literatură de la la , Perspective europene asupra unei Imaginația de sfârșit de secol, Paris D'ANDREA P D'ANDREA, Victorien Sardou și spiritismul, în Victorien Sardou, un secol mai târziu, Acte de simpozion internațional desfășurat la Universitatea Marc Bloch, Strasbourg, sub înaltul patronaj al l'Academie Francaise, - septembrie , editat de G Ducrey, Strasbourg , p - F DiLLANE, "A fair field and no favour": Hulda Friederichs, interviul, și New Woman, în Women in Journalism at the Fin de Siecle: Making a Name for Herself, editat de FE Gray, Palgrave Macmillan, New York , p - DiLLANE F DiLLANE, Friederichs, Hulda, în Dictionary of Nineteenth-Century Journalism in Great Britain and Irlanda, editat de L Brake, M Demoor, Gent-Londra , p J DOUCET, La Chanson du Rouet, Villanelle, "The Revue of the two Frances, Revue franco- canadian", anul , februarie , insert, np O rafală de imagini și desfășurarea sa prin "Recenzia ilustrată" Studiu Memofonte DOUCET a J DOUCET, Cântecul florii, "Recenzie ilustrată", n , martie , np DOUCET b J DOUCET, Cântecul florii, "Review of the two Frances, French-Canadian Review", a -a an, noiembrie , placă de inserare, np J DOUCET, Legenda Sfintei Maria Egipteanca, [ilustrări de G Rochegrosse, manual- rame luminoase și litere ornamentate îmbunătățite în aur], "Revue illustrée", vol XiX, n , martie , [pp - ]; nu , aprilie , p - DOUCET a J DOUCET, Cântecul ciocanului pe nicovală, "Recenzie ilustrată", vol XVIII, n , iulie , p [ ] b J DOUCET, La Chanson du Rouet, Villanelle, "Recenzie ilustrată", voi XVIII, n , septembrie n p EUROPA Jurnalelor ii L'Europe des revues ii ( - ): Rețele și circulație de modele, editat de e Stead, H Vedrine, Paris, data proiectată EVANGHELIA COPIILOR - Evanghelia copilăriei NSJC după Sfântul Petru pusă în franceză de Catulle Mendes, publicată în paisprezece instalații în "Recenzie ilustrată", între vol XII, n , septembrie și zbor XVIII, n , noiembrie EVANGHELIA DE LA COPII Evanghelia din copilărie a Domnului nostru Iisus Hristos după Sfântul Petru, scrisă în franceză de Catulle Mendes, din manuscrisul Abației Saint-Wolfgang, compoziții și încadrari de Carloz Schwabe, Ediția Armand Colin et Cie a "Revistei ilustrate", Paris [ ] FRIEDERICHS H FRiEDERiCHS, Viața lui Sir George Newnes Bart , Hodder și Stoughton, Londra-New York-Toronto "GALERIE" - "Galerie contemporană, literară, artistică, publicație săptămânală formând un album de lux", Ludovic Baschet, Paris - JUMEAU-LAFOND J -D JUMEAU-LAFOND, Carlos Schwabe, simbolist și vizionar, Courbevoie JUMEAU-LAFOND J -D JUMEAU-LAFOND, Carlos Schwabe, ilustrator simbolist al "Reve" de Zola, "Revue du Louvre și muzeele Franței", n - , , p - evangelia stead Studiu Memofonte LLANAS M LLANAS, Verdaguer vist per Antonio Corton, "Anuari Verdaguer", n , , p - LORRAIN J LORRAiN, Povestea pentru ziua de Paște, "La Revue des deux Frances, Revue franco- Canadian", anul , aprilie , p - LORRAIN J LORRAiN, Prințesa sub sticlă, Tallandier, Paris sd [ ] LORRAIN a J LORRAiN, Prințesa sub sticlă, "Recenzie ilustrată", voi XX, nu , decembrie , p p - LORRAIN b J LORRAiN, Les Niais de Malhantôt [alt titlu pentru Tale for Easter Day], în Senzații și amintiri, Bibliotheque-Charpentier, Eugene Fasquelle, Paris , pp - LORRAIN J LORRAIN, Povestea pentru ziua de Paște, "Revue illustree", vol XVIII, nr , aprilie , pp - MERELLO i MERELLO, Ezoterism și literatură fin de siecle: secțiunea literară a revistei "L'initiation", Fasano din Brindisi MONTFRiLEUX MONTFRiLEUX [pseud de J DOUCET], Chronique des livres, "Revue illustree", n , august etc "MUSEE PENTRU TOȚI" - "Musee pour tous, Album săptămânal de artă contemporană", Fotografii de Goupil & Cie, Text de Adrien Dezamy, Ludovic Baschet, Paris februarie -august "PANORAMA" "The Panorama: Universal Exhibition ", Biblioteca de artă, Ludovic Baschet, editor, Paris [ ] "PARIS ILUSTRAT" - "Paris Illustre, Weekly Journal", publicat de Lahure și Baschet cu Goupil, Paris - PIERSSENS M PiERSSENS, Achille Steens și "la Revue des deux Frances", în Passeurs d'histoire(s): figuri ale relațiilor Franța-Quebec în istoria cărții, editat de M -P Luneau, D Mellot et alii, Quebec , pp - PUERTO-RICH a G de PORTO-RiCHE, Lipsa de fericire, caietul unui iubit, Paul Ollendorff, Paris O rafală de imagini și desfășurarea sa prin "Recenzia ilustrată" Studiu Memofonte PUERTO RICH b G de PORTO-RiCHE, Fericirea lipsă, "Recenzie ilustrată", vol VII, n , aprilie , p - RAMBAUD Y RAMBAUD, Siluete de artiști, cu portrete desenate de ei înșiși, prefață de M Alexandre Hepp, Edițiile Societății Franceze de Artă, L Henry May, Paris RAMBAUD Y RAMBAUD, Forța psihică, Ludovic Baschet, editor, Paris RAMBAUD Y RAMBAUD, Forța psihică, publicată în șase reprize în "Revue illustree", : vol V, n , ianuarie , p - ; Vol V, nu , februarie , p - ; Vol Vi, nu , august , pp - ; Vol Vi, nu , septembrie , p - ; Vol Vi, nu , st noiembrie , p - ; Vol Vi, nu , decembrie , p - SARDOU V SARDOU, Scrisoare către autorul forței psihice [sic], "Revue illustree", vol Vi, nu , st decembrie , pp - SOBiESZEK RA SOBiESZEK, Fotografiile facsimil din "Galerie Contemporaine": O problemă de catalogare, "Imagine: Journal of Photography and Motion Pictures al Muzeului Internațional al Fotografia la George Eastman House", vol XV, n , iulie , pp - STEAD a E STEAD, Spații de creație între livre și reviste: Jean Lorrain și Jerôme Doucet a la "Revue illustree", în Spaces of the Book, editat de J Khalfa, i Chol, de curând STEAD b E STEAD, La chanson fin-de-siecle en revue: versiculets, chansons bas, images, in La Poesie hors le livre, editat de S Hirschi, S Linares et alii, de curând STEAD E STEAD, The Chair of the Book: Materiality, Imagination and Poetics of the Fin-de-siecle Book, Paris E STEAD, De la jurnal la carte: note asupra unui peisaj editorial diversificat la sfârșitul secolului al XIX-lea, "RHLF", nu , , p - THiBAUDEAU - F THiBAUDEAU, Motteroz, tipograful, "Directorul grafic, Jurnalul de arte și industrii grafică publicată sub conducerea lui Maurice Reymond", - , pp - TRENC E TRENC, Â¿"Hispania", una revista modernista?, în Prensa, impresos, lectura en el mundo hispanico contemporaneo, Homenaje a Jean-Francois Botrel, editat de J -M Desvois, Pessac , pp - evangelia stead Studiu Memofonte XANROF XANROF, duminică la Paris, "The Review of the two Frances, French-Canadian Review", a treia anul, martie , pp - XANROF XANROF, Le Dimanche, ilustrații de Lourdey, "Revue illustrée", vol XXI, n , mai , p - O rafală de imagini și desfășurarea sa prin "Recenzia ilustrată" Studi di Memofonte ABSTRACT Această lucrare studiază utilizarea imaginilor și ilustrațiilor în relație cu Revue illustree ( - ) în special în anii și Acest periodic cuprinzător destinat public burghez și emis la Paris, s-a bazat puternic pe ilustrație, imagini splendide și ornament, introducând treptat folosirea culorii Lucrarea subliniază modul în care imaginile, în special ordonat să însoțească textele literare în revistă, și-au găsit drum în cărți, aducând în viata o piata de nisa, intre presa periodica si comertul traditional de carte, si fie publicate de Revue sau acordate altor editori Pe baza proceselor de reproducere, părți ale revistei, tipărite pe hârtie specială, dar nepaginate, au fost reunite la face ediții bibliofile și obții artefacte Art Nouveau remarcabile, cum ar fi L'evangile de l'enfance de Notre Seigneur Jesus-Christ, tradus de Catulle Mendes și ilustrat de Carlos Schwabe ( - ), sau La Princesse sous Verre de Jean Lorrain ( ) alb-negru părțile ilustrate au fost de asemenea refolosite pentru a forma cărți rafinate ca în cazul Force psychique de Yveling Rambaud ( ), care face aluzie subtil la replicare și copiere Mai departe dovezile relevă reutilizarea imaginilor din revista pariziană în engleză, canadiană și catalană periodice (The Westminster Budget, La Revue des deux Frances, Hispania), indicând astfel o (mai mult decât) circulație europeană abia lipsită de practici subterane Articolul arată o matrice de utilizări și cazuri pentru a evidenția diversitatea, complexitatea și bogăția culturii vizuale europene se bazează pe examinarea de primă mână și compararea dintre periodic și cărți derivând din ea, și pe corespondența nepublicată a lui Ludovic Baschet, fondatorul ei, și Rene Baschet, fiul său cel mare și director al Revue illustree, între și il presente contributo studia l'impiego delle immagini e delle illustrazioni partendo dalla Revue illustree ( - ), in particolare negli anni Ottanta e Novanta dell'Ottocento Questo periodic, destinat unui public burghez, de diverse culturi, publicat la Paris, a fondat The puterea sa pe ilustrații, imagini frumoase și ornamente tipografice, introducând treptat utilizarea culorii contribuția subliniază modul în care imaginile, comandate în mod expres pentru a însoţi textele literare ale revistei, ei ar găsi apoi un "secund viata" in cartile, publicate atat de Revue illustree cat si de alte edituri (in concesiune), creand un sector nou de piață, așa-numita "nișă", la jumătatea distanței dintre presa periodică și cea comerțul tradițional de carte Datorită unor mecanisme tipografice atente, unele părți ale periodice, tipărite pe hârtie specială, dar nenumerate, au fost de fapt la o dată ulterioară adunate împreună pentru a compune ediții pentru bibliofili, adevărate capodopere Art Nouveau, precum L'evangile de l'enfance de Notre Seigneur Jesus-Christ, tradus de Catulle Mendes și ilustrat de Carlos Schwabe ( - ), sau La Princesse sous Verre de Jean Lorrain ( ) Pana si părți ilustrate în alb și negru au fost refolosite pentru a produce cărți bune precum Force psychique de Yveling Rambaud ( ), care face aluzie subtil la temele replicării și copierii Alte constatări evidențiază reutilizarea imaginilor din revista pariziană în periodice engleze, Canadieni și catalani (The Westminster Budget, La Revue des deux Frances, Hispania), dezvăluind astfel o circulație (mai mult decât) europeană uneori fără scrupule Articolul ia în luarea în considerare a unei serii de cazuri și reutilizări figurative, cu scopul de a sublinia diversitatea, complexitatea, dar și puterea culturii vizuale fin-de-siecle Expunerea se bazează pe examene și comparații de primă mână între revistă și cărțile derivate din aceasta, putând, de asemenea, să o folosească a unei corespondențe inedite între Ludovic Baschet, fondatorul, și Rene Baschet, fiul maior și director al Revue illustree între și Veronica Fish Studii de Memofonte ACUARELE, TABLURI, IMPRESII "Riviera Liguriană" ÎNTRE ARTA FIGURATIVA ȘI LITERATURĂ Printre numeroasele declinaţii pe care le poate analiza raportul dintre literatură şi arta figurativă find , ancheta a vizualitatea în scrierea poeților în ceea ce privește ambele analogii reprezentative, mai ales referite pe vremea avangardelor, și mai general a convergențelor, pur teoretice, între cele două coduri verbale şi iconice Cu toate acestea, examinarea culturii vizuale în mass-media merită cel puțin o atenție egală aspectele sale lingvistice, care sunt deja subiectul unor importante studii abordate programatic la analiza limbajului în critica de artă Cu atât mai mult în contextul unui proiect de cercetare care are ca scop studierea culturii vizual la fiecare nivel, "înalt" și "jos", informativ și nu, ni se pare că acest punct de observație "lingvistic" nu poate fi eludat, într-adevăr merită o atenție specială mai ales acolo unde nu este vorbim, cel puțin nu direct, de artă în sens strict Este de la sine înțeles că în limbajul lui critică sau în orice alt text al cărui scop este descrierea și analiza operelor de artă da vor implementa strategii specifice de reproducere a aspectelor vizuale Dar o idee mai amplă a difuzarii si definirii culturii vizuale se poate obtine mai ales din cele domenii în care limbajul nu mediază conținut artistic în sens strict sau în orice caz referibil sfera figurativă, adică verificarea în ce măsură este limbajul literar și poetic în general pătruns, nu numai din punct de vedere lexic, ci și din punct de vedere al retoricii și stilului, al culturii figurativ sau permite evidenţierea unor aspecte vizuale precise Pentru această anchetă ne folosim de un corpus hotărât privilegiat, preluat din "La Riviera Ligure", o revistă artistică și literară în același timp, un rezultat aproape unic al instanțelor pestrițe în primul rând cultural, comercial și publicitar, care din titlul său se referă în mod explicit la a anumit grad de vedere "La Riviera Ligure" s-a născut, după cum știți, cu un scop anume promoțional: și, de fapt, buletinul publicitar al companiei petroliere Sasso din Oneglia (azi imperiu); această geneză va fi luată în considerare în mod corespunzător pentru a defini și înțelege mai bine caracteristici speciale care fac din acest periodic un exemplu timpuriu de orgă de casă Sfârşit de la început, cu o intuiție deosebit de fericită, se leagă scopul publicitar al buletinului la o dorință declarată de a înălța Riviera - înainte de Ponente (după cum spune titlul ales inițial pentru antetul ) și abia mai târziu, cu eliminarea clarificare geografică, periodicul devine reprezentativ pentru întreaga Rivieră Ligurică Acolo promovarea petrolului devine imediat una cu promovarea unui teritoriu ȘI revista ajunge să contribuie în mod decisiv la codificarea unei anumite imagini Studiul intersecțiilor dintre cele două domenii artistice atrage astăzi din ce în ce mai mult atenția multor savanți, precum se poate verifica în seria mare de publicații care au văzut lumina în vremuri din ce în ce mai puțin recente; o pereche de titluri: SEMNE ÎNcrucișate ; THE CHANGING MUSES Dintre studiile majore, trebuie menționate fără îndoială următoarele: CiCCUTO ; CiCCUTO ; CiCCUTO Pentru această tipologie vom aminti studiile fundamentale ale lui Pier Vincenzo Mengaldo asupra limbajului criticii de artă şi cele ale lui Flavio Fergonzi Cercetările lui Mengaldo se concentrează pe limbajul criticilor de artă, în special asupra descrierilor verbale ale operelor figurative și a instrumentelor stilistice aferente, insistând apoi pe larg asupra limba lui Roberto Longhi în atelierul Ferrarese Vezi MENGALDO Studiul lui Fergonzi se referă la limbaj a artei contemporane (critica italiană și nemilitantă, scrierile artiștilor etc ) în intervalul cronologic dintre și Cf FERGONZi Accesul la baza de date despre Lexiconul Informal este disponibil și astăzi, la adresa coordonat de Laboratorul de Arte Vizuale al Scuola Normale Superiore din Pisa: http: www artivisive sns it project artecontemp html Vezi și ISTORIA LIMBAJULUI ȘI ISTORIA OF ART Consultați prezentarea introductivă din același număr și consultați baza de date: www capti it Specificația "di Ponente" se va menține în primii patru ani, până în : "Riviera Ligurică din Ponente", IV, , - Acuarele, poze, impresii "Riviera Ligurică" între artă figurativă și literatură Studii de Memofonte chiar a Rivierei Ligurice, cu avantajul de a avea de-a face cu un teren puțin cunoscut de neexperti ligurii Fără a abandona vreodată intenția publicitară, revista se deschide progresiv spre colaborări importante atât în domeniul literar, cât și în cel artistic; deja la final al secolului al XIX-lea și cu atât mai mult cu începutul secolului al XX-lea, "Riviera" include colaborarea dintre autori de seamă (Luigi Pirandello, Giovanni Pascoli, Guido Gozzano, Dino Campana, Corrado Govoni, Marino Moretti etc ), uneori în același timp scriitori, artiști, critici (Filippo De Pisis, Ardengo Soffici, Emilio Cecchi etc ) Dar progresivul devenind incredibil de observator avansat atât în poezia italiană de la începutul secolului al XX-lea, la nivel literar, cât și în stil Libertatea, pe plan artistic, nu presupune pierderea intenției publicitare inițiale care dimpotrivă, găsește noi și surprinzătoare forme de sinteză care fac din "Riviera" o paradigmă în cadrul istoria relației dintre industrie, literatură și artă Un exemplu înainte de toate: ilustrarea lui Pliniu Nomellini la imnul măslinului de Giovanni Pascoli (publicat în "Riviera" în , Fig ) care devine apoi celebra "muza măslinei" a afișului publicitar al companiei petroliere Sasso reprodus pe etichete și pe bidoanele de ulei, într-o combinație extraordinară de artă, literatură, comunicare publicitară și spirit corporativ Dar și fără a aștepta intervenția celor mai mari colaboratori, precum Nomellini și Pascoli abia menționat, este deja legătura cu teritoriul împreună cu intenția comercială care sporește interesul "vizual" al revistei, evident din editorialul de deschidere al primului număr ( ): [ ] Astfel - veți auzi adesea Pegli, Savona, San Remo, Montecarlo lăudându-se cu Riviera - ca singurele pietre prețioase așezate în acel grațios arc de argint care este strada Cornișei [ ] și acolo Riviera pietruită împreună, pudrată și rojată pentru uzul și consumul străinului bogat [ ] Ma în schimb vei găsi pe cineva care îți va șopti alte câteva nume: Noli, Laigueglia și Taggia: antice și obscure sate care se ascund [ ] în interiorul aleilor lor dărâmate, în fața turnurilor lor pe jumătate ruinate, din vechile lor case bătute, cu pereţii prăbuşiţi şi crăpaţi, care arată piatră și cărămidă, din scări exterioare cu trepte de ardezie pe care crește mucegai și zidul [ ] aici poți să crezi cu adevărat că respiri parfumul Rivierei; Un parfum nativ, acre și sălbatic, bun pentru plămâni și spirit! și mai ales aceasta este Riviera pe care intenționăm să o studiem și să o portretizăm Este natural și frumuseți istorice, care au dictat stropiri de poezie lui Giovanni Ruffini și Emilio Praga, de ex pagini de proză răsunătoare cu frunze pentru Anton Giulio Barrili: caracterul, obiceiurile și obiceiurile sale oameni: toate acestea într-o serie de mici poze și schițe notate fără pretenții, cu rapid și disprețuit, dar plin de sinceritate; și, pe cât posibil, de culoare și pasiune Și dacă - cât de demni de încredere suntem - vom putea astfel să răspândim o cunoaștere mai mică și mai exactă a acestei fâșii extreme de pământ, de care atâta dragoste nebună ne leagă mai mult decât nașterea sau necesitatea, - ne vom bucura că nu ne-am petrecut timpul sau efortul în zadar Desigur, compania Sasso este interesată în primul rând de acest teritoriu în relația strânsă cu ceea ce produce, adică ulei, iar de fapt măslinul este o temă căreia îi sunt dedicate numeroase pagini, pentru începe cu pasajul mare, tot descriptiv și cu un puternic impact vizual , oferit cititorilor Giovanni Pascoli, Imnul măslinului, "La Riviera Ligure", VII, , , pp - http: www capti it index php?ParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT P Sasso şi Figli Editori, Către cititori, "La Riviera Ligure di Ponente", i, numărul eseului, http: www capti it index php?ParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT "Un trunchi care nu este niciodată drept și drept Aspru, noduros, întotdeauna aspru; adesea răsucit în atitudini atât de îndrăzneț de bizar încât să pară uman Nimic mai variat, mai animat, mai neliniştit, mai capricios în arhitectură; nimic mai sugestiv per total Ceas Sunt unii morți, scheletizati, da se ghemuiesc intr-o miscare de frica si dezgust: parca abisul sumbru peste care au fost suspendati de atatia ani ar trebui, în orice moment, să-i cuprindă Alții s-au aplecat atât de mult încât aproape că rad vârful cu vârful sol" Giovanni Mirto, L'olivo, "La Riviera Ligure di Ponente", a i, numărul eseului, Observaţi "aspectul" ceea ce sporește imediatitatea descrierii și poate în același timp se referă implicit la ilustrarea infratextului care apare pe pagina următoare Desigur, nu vom uita că revista apare în fiecare număr cel puțin patru sau cinci pagini de publicitate și în primii ani există o prezență constantă a unei rubrici de gătit Veronica Fish Studii de Memofonte întotdeauna în același prim număr Și totuși voința descriptivă și promoțională a Coasta Liguriei, în special colțurile sale mai puțin cunoscute și satele mai ascunse, se pare uneori prevalentă și nu reușește să dobândească o valoare didactică și vizuală foarte puternică Astfel de visivita se traduce de la început, din acest prim pasaj Către Cititori, parțial mai sus a raportat, într-un schimb intenționat între nivelul verbal și cel figurativ: "toate acestea într-una serie de mici poze și schițe aruncate jos fără pretenții, cu atingeri rapide și disprețuitoare, dar pline de sinceritate; şi, pe cât posibil, de culoare şi pasiune" Este deja evident că în utilizarea termenilor "pătrate" și "schițe" nu există nicio referire exclusivă la desen, i e artă figurativă, sau cuvântul, dar joacă în mod deliberat pe tangența celor două domenii semantice, figurative și verbale ("atingeri rapide", "culoare"), fără a lua în calcul valoarea vizuală a unor metafore ("arc de argint care este strada Cornișei") Această componentă vizuală, care se regăsește deja în primele texte, este însoțită de una de ansamblu atenție la aspectul grafic și figurativ care crește progresiv încă din primii ani a periodicului, atingând cel mai înalt rezultat în noul secol odată cu intrarea lui noi colaboratori: de la Riccardo Galli ( - ), căruia îi datorăm un catarg deja mai stilizat, de "ton modernist", încă destinat unor schimbări semnificative (Fig - ), alături de a atenție sporită la aspect, titluri, catarg etc , până la Giorgio Kienerk ( - ) căruia i se va încredința definitiv întregul aparat decorativ al revistei (la antet, frize, terminații, șapte etc ; Fig ) care de la începutul anilor încoace va avea propriul său rețineți graficul "marcă" De asemenea, nu se va uita că, alături de cazarea rafinată grafice, vor apărea în primii cinci ani ai anului ilustrații reale, tabele la tot text, de Plinio Nomellini, Edoardo D'Albertis, Adolfo Magrini, Franz Laskoff, Felice Carena si altii Mereu pe dublu front al promovării teritoriului și al reclamă la petrol, la începutul secolului "Riviera" va oferi gratuită clienților-cititori splendide colecții de cărți poștale ilustrate și almanahuri dedicate teritoriului liguric și măslinului, destinat să devină o sursă de prestigiu pentru periodicul cu ecouri chiar și în presa națională (Fig - - - ) Dar să ne oprim acum asupra primilor cinci ani de viață ai periodicului ( - ) The povestea Rivierei și imediat ceva "vizual" în toate intențiile și scopurile, chiar de la capul catargului care deja de la primele numere și însoțit de reproducere, încă monocrom în negru (va deveni bicrom în negru și roșu începând din anul următor), a unei vederi semnate a Oneglia "intrain" (Fig ) de aceea, din primul număr încep o serie de reportaje lungi și scurte sau foarte scurt, care conturează profilul unor sate liguriene, din ce în ce mai puțin cunoscute, din Borgo Peri (Oneglia) la Alassio, Oneglia, San Remo, Bordighera, Albenga, Ceriana etc Ei ne vor cel puțin câțiva ani pentru explorare pentru a ajunge la coasta de est (Nervi, Portofino, Rapallo, San Fruttuoso, S Michele di Pagana, La Spezia etc ) Cu putine exceptii sunt doi autori care se ocupă constant de aceste contribuţii: Mario De Maria , alias (Pei buon gustoi, semnat cu pseudonimul Beatricei) în care nu este de mirare că uleiul (Sasso, ca va sans dire) este intotdeauna printre ingredientele esentiale Cf BOSSAGLIA este posibilă interogarea bazei de date pentru a verifica toate aceste colaborări ilustrative, începeți căutarea, de exemplu, de la Nomellini: http: www capti it search php?s=nomelini&kindofasearch= &lang=it Este necesar să se facă distincția între desenul cu semnătura "intraina" și antetul, cu cadrul său grafic, parafat "VT" Arhiva nu păstrează urme ale niciunuia dintre cei doi colaboratori, să fie recunoscuți respectiv în Enrico Edoardo intraina (Milano - : format la Brera, a expus în mod repetat la Permanente din Milano, rămânând mereu legată substanţial de tradiţia naturalismului lombard) şi în Vittorio Turati, gravor căruia îi datorăm invenția sincroniei (adică imprimarea simultană a culorilor unuia sau mai multor desene animate, prin mașină tipografică, cu un singur clișeu pentru desene animate și o singură rolă pentru cerneală); la numele lui leagă i fabrici fotomecanice binecunoscute din Milano Mario De Maria ( - ), fost adept al lui Nino Costa și Societa din Arte Libertas, a avut la această înălțime a flancat activitatea de fotograf cu cea de pictor De asemenea, cunoscut pentru eforturile sale în grafică și ilustrare, luase parte la edictio picta isaotta Guttadauro a lui D'Annunzio (Roma, La Tribuna, ) Acuarele, poze, impresii "Riviera Ligurică" între artă figurativă și literatură Studii de Memofonte Marius Pictor, sau pur și simplu Pictor ca semnătură pe periodic, și Salvatore Ernesto Arbocò Primului îi datorăm o serie dedicată localităţilor timp de patru ani ( - ) rute de coastă, de la vest la est, de la Bordighera la La Spezia , aproape întotdeauna însoțite de fotogravuri de diverse origini, în timp ce se afla în Arbocò (colaborator la "Riviera" între și ) atribuie seria acuarelelor din Liguria și cea a impresiilor, mereu dedicată stropirilor a coastei Liguriei și mereu flancat de gravuri luate din fotografiile sale (vezi infra) Doar titlurile alese pentru aceste serii, împreună cu alte titluri care vor apărea în anii următori periodice, au oferit un punct de plecare important și de bază pentru acest studiu ei pun direct în discuție arta figurativă și sugerează scopul lor descriptiv și cel caracterul lor hotărât "vizual" Cu siguranță prezentarea unor scurte "poze" ale litoralului Ligurianul se explică prin scopul final al revistei: publicitatea petrolului, legată de un dublu mandat cu exaltarea teritoriului; cu toate acestea, utilizarea acestor titrari demonstrează cu fiecare evidenţiază o contaminare implicită între sfera verbală şi cea vizuală Dorind să întreprindă a examinarea textelor și a limbajului "Rivierei" în cheia pe care am ilustrat-o - este de la sine înțeles că discursul poate fi început doar aici și, sperăm, bine structurat în al tău metodologie, dar cu siguranță nu epuizată - va fi constructiv să ne oprim exact asupra spațiului respectiv detaliu al textului care este tocmai titlul Este dificil de definit relația dintre titlu și text: este parte integrantă sau nu? Gerard Genette ar fi pusă pe un drum aproape intermediar puțin dezechilibrat în favoarea legătură mai strânsă: titlul constituie cu alte elemente "paratextul" al lucrării, dar este a limită sau cel puțin un caz foarte particular de paratext, care spre deosebire de notă, de epigraf sau un avertisment are o pondere specifică mare în textul propriu-zis Nu există nicio îndoială: titlul oferă o cheie de citire, direcționează cititorul într-o direcție mai degrabă decât în alta Toate titlurile asemanator cazurilor mentionate ale impresiilor sau acuarelelor, ele se dezvaluie a fi dublu functionale la analiza noastră Sunt locuri de contaminare verbal-vizuală și direcționează clienții-cititori către o fructificare care nu este doar verbală, ci cumva și "figurativă", a textului la fel Clasificarea acestui tip precis de titluri nu este deloc imediată; ei se aseamănă poate cu așa-numitele "titluri rematice" chiar dacă cu schimb de sferă sfera artistică sau senzorială Aceste titluri merită în sine o investigație cantitativă și calitativă Salvatore Ernesto Arbocò ( - ), fost membru al "Cenacolo di Sturla" împreună cu Plinio Nomellini, Edoardo De Albertis, Giuseppe Sacheri, au colaborat la numeroase periodice, nu numai în Liguria Sunt puține știri a uneia dintre publicațiile sale planificate: Visioni di Riviera cu ilustrații proprii Vezi LIGUREN LITERATURE , vol eu, p Vă oferim mai jos indexul, cu referințele relevante la broșura în care sunt publicate textele: Alassio (i, numărul eseului, ), Oneglia (i, , ), O călătorie la Cogoleto cu farse și daune (ii, , ), Madame Conconi la udare (ii, , ), Cervo, San Remo vechi și San Remo nou (ii, , ), Bordighera (iii, , ), Albenga (iii, , ), Ceriana (iii, , ), La Spezia (iV, , ), Rapallo (iV, , ), De la Nervi la Bogliasco (V, , ) da compara întotdeauna: http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &lang=it ironică și lămurită clarificarea autorului însuși, plasată chiar într-un paratext (nota de subsol a pagina): "A fi înțeles în sensul ambiguu, dacă nu ipocrit, prezent în adjective precum parafiscal sau paramilitare" GENETTE , p "Cum am citi Ulise al lui Joyce dacă nu s-ar numi Ulise?" de fapt, se întrebă Genette, într-adevăr raționamentul despre așa-numitele "praguri" ale textului GENETTE , p Și din nou: titlul "poate fi considerat unul dintre locurile privilegiate ale dimensiunii pragmatice a operei, adică al acţiunii acesteia asupra cititorului" GENETTE , p Întotdeauna într-o cheie genettiană, va trebui să recunoaștem că alegerea titlului catargului ("La Riviera Ligure") este cu siguranță nu lipsită de sens și nu este indiferentă față de conținut: deși un motiv pentru a marketing, chiar dacă ante litteram, cel care stă la baza alegerii numelui, dar ceea ce îl face să converge în vremurile moderne diferite exemple, mai ales frumusețea zonei și bunătatea uleiului de măsline, cu sprijinul unui prețios grafică art nouveau și o amploare literară din ce în ce mai largă, într-o sinteză abil care se rafinează progresiv în ani Pentru diferitele tipologii și funcții ale titlurilor, ne referim din nou la tratarea extensivă a GENETTE , pp - GENETTE , pp - Veronica Fish Studii de Memofonte dat fiind că va trebui extinsă la textele relative, deci să fie citită în cheie "vizual" sugerat de titlul însuși Câteva numere: parcurgerea indicilor "Rivierei Ligure", printre Acuarele, impresii, Portrete, cărți poștale ilustrate, studii, naturi moarte, geometrii etc numărăm mai mult de cincizeci de titluri care se referă la sfera figurativă "Riviera" și publicat timp de de ani ( - ) - cadența, initial neregulat, se cristalizeaza treptat in masura lunara - iesind cu peste doua sute dosare mai mult sau mai puțin bogate în contribuții: vorbim de peste o mie de texte (și titluri aferente), pt gândiți în numere rotunde Poate că impactul vizual sau figurativ al titlurilor nu va apărea decisiv, dar cel puțin la fel de deloc neglijabil O examinare atentă a acestor titluri ne va conduce la unele distincții Pe de o parte acelea care amintesc de titlul domeniului figurativ (sau un tip precis de operă figurativă): Acuarelă, Pictură de gen, impresie, Portret de , Studii, Natură moartă, Nud, Efect de ceață Pe de altă parte găsim referiri variate și mai generice la sfera vizual-figurativă: Geometrie, Cărți poștale ilustrate, Descrierea , Perspectivă, Efigie, sculpturi, Fir de imagini Instrumentele lexicografice nu ne vin întotdeauna în ajutor Fie ele dicționare istorici sau dicționare de utilizare, utilizarea acestor termeni în literatură și rar înregistrat Pentru termenii "acuarelă", "fond", "imagine", "scenă", "studio", "cleksografie", "arabesc", "natura moartă", "perspectivă", "efigie", "cioplitură", "efect", definițiile nu Raportăm lista completă cu indicațiile bibliografice relative (numărul emisiunii apare doar acolo unde prezent): Tito Agazzi, lângă mare (Episoade și vrăji de vară), ii, , ; Ernesto Arbocò, Acuarele liguriene: the planul Sfântului Andrei, V, ; Giovanni Cena, Imagini de gen: vânzătorul de păsări, V, , ; Ernesto Arbocò, Acuarele Ligurii: Boccadasse, V, , ; Giovanni Cena, Imagini de gen: Naturalness! Orfanul, VI, , ; Onorata Fava, Cărți poștale ilustrate, VII, , ; Adolfo Albertazzi, impresii, VIII, , ; Haydee [ida Finzi], Imagini de fundal, Viii, , ; Ceccardo Roccatagliata-Ceccardi, imagini și umbre, Xi, , ; Jolanda[Maria Majocchi Plattis], Parentesi albastru, Xii, , ; Teresah [Teresa Corinna Ubertis Gray], Portret, th, , ; Ceccardo Roccatagliata- Ceccardi, Fir de imagini, XIV, , ; Giovanni Diotallevi, Scene de dragoste, XVi, , ; Ardengo Soffici, idilă negru, XVI, , ; Ceccardo Roccatagliata-Ceccardi, imagini: Like a rosebush Apus de toamnă De la fereastră la luna, XVii, , ; Emilio Cecchi, Studii, XVii, , ; Mario Vugliano, Portretul unei femei necunoscute, XVIII, , ; Piero Jahier, impresii atelier, XVIII, , ; Hagar [Virginia Piatti Tango], Autoportrete în schiță, XVIII, , ; Ardengo Soffici, impresii, XVIII, , ; Umberto Saba, Către un sculptor florentin, XiX, , ; Maxim Bontempelli, impresie, XiX, , ; Emilio Cecchi, Studii, XiX, , ; Piero Jahier, Portretul inspectorului șef, XiX, , ; Scipio Slataper, impresii în margine: [ ] Un pictor de camere, XiX, , ; Emilio Cecchi, Studii, XiX, , ; Piero Jahier, Portretul unui tânăr angajat, XiX, , ; Ugo Bernasconi, Seara Pânze mov Fantasy, XXI, , ; Corrado Govoni, Kleksografie: Cos'e?, XXi, , ; Francesco A Perri, Quadretto, XXI, , ; Giovanni Boine, idilă, XXI, , ; Mario Novaro, inscripție, XXI, , ; Dino Bell, Arabesque, XXIi, , ; Ceccardo Roccatagliata-Ceccardi, Epigraful mormântului " " Acuarele, XXIi, , ; Marino Moretti, Cărți poștale ilustrate, XXii, , ; Giovanni Papini, Fabrics of Sciraz: [ ] Geometry, XXii, , ; Ceccardo Roccatagliata-Ceccardi, Umbre și referințe: [ ] imagine Vigneta, XXIi, , ; Marino Moretti, Cărți poștale ilustrate, XXIi, , ; Giannotto Bastianelli, Nature morte, XXii, , ; Corrado Govoni, Efectul Fog, XXIi, , ; Ugo Bernasconi, La muzeu, XXIii, , ; Corrado Govoni, Descrierea unui borcan cu două flori, XXIi, , ; Ceccardo Roccatagliata-Ceccardi, Umbre eroice: [ ] Vigneta, XXiii, , ; Lionel Rivers, Perspectivă în aur cald, XXIii, , ; Piero Jahier, Portretul soldatului alpin Somacal Luigi, XXiii, , ; Conrad Govoni, Sculptorul, XXIii, , ; Mario Bonzi, Mirage, XXIii, , ; Ugo Tommei, Tipuri: țăran Bernardo The filosof, XXIii, , ; Giuseppe Lipparini, State of Mind: Nud, XXiii, , ; Philip de Pisis, Efigia, XXIII, , ; Corrado Govoni, Cele două statui printre roșii, XXiii, , ; Guido Edoardo Mottini, Vechi maeștri: Holbein Van Eyck Titian Grigore Schiavone Steen Brawer Ruysdael, XXIII, - , ; Giuseppe Ungaretti, sculpturi, XXiii, - , (textele individuale vor fi citate de acum înainte cu titlurile lor relative fără alte precizări bibliografice) Verificări clar similare asupra altor reviste contemporane și necontemporane și asupra titlului în general, pentru a obține date mai generale, atât pentru a gândi la un echilibru sincron mai larg, cât și pentru a defini tendinţe spre creşterea sau scăderea acestei tipologii particulare de titlu pe linie diacronică Am consultat lexiconele GDLi și GRADiT sub rubricile relevante Pe de altă parte, nici eu vocabulare specializate care limitează lema la sensul tehnic, oferind totodată informații istorice și documentarea, de exemplu, a deplasărilor semantice progresive ale unor termeni, a căror utilitate poate apărea trecând dincolo de analiza titlului într-o comparație între textul în caracteristicile sale stilistice și structurale și cel tehnică artistică evocată în titrare Am consultat: GRASSi-PEPE Acuarele, poze, impresii "Riviera Ligurică" între artă figurativă și literatură Studii de Memofonte nu se referă niciodată la o utilizare poetică, ci exclusiv la tehnica picturală sau la sfera figurativă (uneori împreună cu alte domenii de utilizare) Am putea verifica referința explicită la domeniul literar doar pentru două leme: "picture" și "portret" ; paradoxal dicţionarele nici măcar nu înregistrează sensul larg răspândit al sferei artistico-figurative la voce 'impresie' cifra este cu atât mai surprinzătoare în comparaţie cu apariţia acestui titlu care este consemnată în pictura secolului al XIX-lea, gândiți-vă doar la celebra impresie Răsărit de soare, de Claude Monet ( ), de la care a fost inventat termenul, cunoscut cu intenție disprețuitoare "impresionism" În acest moment, analiza noastră ar trebui extinsă de la titluri la texte tout court Nu este o regulă sistematică, dar o putem găsi adesea, acolo unde titlul promite figurativitate, textul are caracteristici vizuale precise Ne vom limita la reflecții circumscrise asupra acestui aspect, cu referire la intervențiile ulterioare analize mai aprofundate În primii ani ne întâlnim mai ales cu texte descriptive și mai puțin exact conturează o vedere urbană, un peisaj, un sat, nu fără detalii topografice, observații pe distanțe și coordonate geografice și spațiale da consemnează o insistență marcată asupra datelor cromatice și o utilizare extensivă a metaforelor care servesc, ambele chiar și cu strategii tipic verbale care se referă la stilul și elaborarea retorice, a să ne îmbunătățim capacitatea de a obține bine o imagine vizuală dintr-o descriere verbală precis, uneori chiar geometric Să luăm de exemplu prima dintre Acuarelele Ligurice de Arbocò, deja menționat, unde este Planul lui Sant'Andrea, care este valabil și ca dovada istorica a unei schimbari urbane bine cunoscute care a afectat orasul de Genoa : Domină spațiul îngust care contrastează ironic cu numele pompos al podelei, din partea de sus a deal mic, turnul clopotniță al Carceri di S Andrea, care se ridică pe cerul albastru cu un ton de lac moale, întristat de negrul ferestrelor mari călcate Alături, minunea arhitecturală de la Porta Soprana, aruncă cu îndrăzneală frumosul arc ascuțit dintre cele două turnuri, dintre care unul restaurată, arată măreția străveche, iar cealaltă, toate mascate cu tencuială, arată doar una peste impunerea de colibe, semn al mizeriei vremurilor noastre [ ] Din mica câmpie, coboară și urcă pe străduțe șerpuite, alei asemănătoare tentaculelor care se răspândeau în diverse direcții, printre casele foarte înalte baricadate una pe alta, cu pereții decolorați deschiși de la nenumărate ferestre, care dau ideea unor stupi umani imenși În uz literar și extensiv: "scurtă reprezentare vie a unei scene caracteristice: q de gen" (GRADiT, av) În utilizare extensivă: "descrierea, orală sau scrisă, a trăsăturilor fizice, morale sau psihologice ale unei persoane, expunerea vie și detaliată a caracteristicilor unui loc, ale unui eveniment" (GRADiT, av) Să subliniem imediat câteva excepții: Quadretti di genre de Giovanni Cena, impresiile lui Adolfo Albertazzi prezintă scene ale vieții domestice, conturează meserii (grădinarul etc ); titlul nu vrea să evoce precis caracteristici figurative, dar este valabilă ca o simplă indicație tematică, pur și simplu încadrează un anumit "gen" un anumit subiect, care este la fel de valabil, în totală interschimbabilitate, pentru cele două domenii literar și pictural în alte texte aspectele vizual-figurative pot deveni obiecte parodice, iar în cazul lui Onorato Fava, Cartoline illustrata LA în ciuda titlului, care ar intra strict în analiza noastră, nu propune o "carte poștală ilustrată" în proză, ci o nuvelă al cărei protagonist este un colecționar de ilustrate, pretext pentru o controversă nu prea voalată asupra "modei" femeilor ilustrate și asupra "mania" de a colecționa Acesta este incipitul: "În furios, neînfrânat, mania morbidă pentru cărți poștale ilustrate, care de ceva vreme s-a dezlănțuit pe capetele simplilor muritori, nu este surprinzător dacă Guido Girosi, un publicist simpatic, critic, ilustrator și violoncelist de merit, a fost a devenit şi un pasionat colecţionar de cărţi poştale" Excepţie de tenor diferit sunt cele care, a în ciuda titlului, care are o oarecare pertinență figurativă, ele accentuează apoi aspecte pur verbale în text (vezi mai jos) http: www capti it index php?ParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT melodia este de fapt publicat în : ne aflăm pe această parte a lucrărilor de excavare a dealului S Andrea ( - ), din care Actuala Piazza Raffaele De Ferrari și Piazza Dante adiacentă din centrul orașului ar fi avut originea Veronica Fish Studii de Memofonte [ ] și atunci se pare că acel spațiu mic de pământ - avionul - este ca capul unuia uriaș caracatița și că străduțele, aleile care coboară și urcă, tentaculele sale formidabile cu care atrage turma de suferinzi Pe lângă insistența asupra datelor cromatice ("albastru deschis", "lac", "negru", "decolorat") care în unele punctele aproape se învecinează cu ekphrasis (vederea urbană pare să fie privită așa cum ar arăta cineva un tablou), metaforele și asemănările care tind să geometrizeze reprezentare sau măcar să sugereze o viziune sintetică, ca dintr-un punct de observație ridicată: "coboară, urcă străduțe întortocheate", "alei asemănătoare cu tentacule", "ferestre care dau ideea unor stupi umani enormi" De-a lungul anilor, revista s-a eliberat de cea mai strânsă legătură cu coasta Liguriei și se deschide spre colaborări mai importante El este deja printre numele primilor colaboratori e continuă până nu demult să fie parte integrantă a periodicului, din care se bazează adesea sprijin economic , Ceccardo Roccatagliata-Ceccardi Dezvăluie o considerabilă interes vizual Toamna incendiară, primul dintre cele patru texte adunate sub titlul general de imagini și umbre și dedicat lui Plinio Nomellini și nu există nicio îndoială că notațiile cromatice ("aur", "crocus", "roggio", "albastru") împreună cu prevalența câmpului semantic de foc ('favillio', 'learn', 'vampando', 'vampe', 'foco', 'fiammi', 'arde') constituie un clar omagiu adus prietenului pictor, frecventator al aceluiasi "cenacolo di Sturla": Și prima toamnă pentru gard viu am ascuns o scânteie de orez umed, lejer printre tufături tăcut: apoi expiră orezul printre frunzele deschise pentru seninătate, unde în roiuri de aur viu și crocusuri care se învaţă fulgerând - Iar toamna suflă printre copaci încă mari și pompa roggio se preface în flăcări sălbatice: în aer suflă obosit, trage focul care îmbrățișează pădurea și arde albastrul cromatismul și chiar mai evident într-o acuarelă ulterioară dedicată lui Boccadasse (Fig ), cf http: www capti it index php?ParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT : "marea intrând între stânci, formează un sân mic, reflectând culorile trandafirii, alb galben, feruginoase ale caselor care înconjoară plaja scurtă parcă dornică să înainteze în valurile albastre Colibele au un aspect foarte neregulat; atașate, îngrămădite una pe alta cu ocoliri, unghiuri și linii ciudate de acoperișuri Unii stau pe zei stânci foarte înalte, altele se ridică din apa care se profilează într-un mic promontoriu, care se termină pitoresc cu o terasă crăpată și mâncată de salit, care are un smoc frumos de verde în mijloc și o barcă mică albă atârnată la partea sa, care aruncă o reflexie strălucitoare asupra maroului valului Pe plajă, ambarcațiunile foarte numeroase nu pleacă cel mai scurt spațiu: sunt văzute ca un amestec de culori strălucitoare, de antene mici, de pânze gri [ ] Vezi femei pe trepte intenționate să coase; copii desculți, răvășiți, hoinăresc inconștient strigând: bătrâni pescari cu șapcă de lână verzuie sau albastră, cu fața bronzată, încrețită și o barbă gri neîngrijită, fumând gânditoare o pipetă neagră care se ghicește între mustăți, iar alții stând la umbra camerelor reparând plase Dă-i ferestre mici, unele femei desfac hainele și vorbesc cu vecinii de vizavi, altele se uită afară să sune cu un strigăt lung și ascuțit, niște copii Privind în interior, se vede mobilierul foarte sărac, și pentru fiecare unde unelte de pescuit, plase, paragate, lire, undițe, vâsle: imagini simple ale sfinților prinse de pereți arata culorile lor decolorate, vase si barci in miniatura, foarte ingenioase, atarna de tavan sau formează ornamentul vechilor comode" Enumerarea, iterația verba videndi se adaugă la puternicul viziune deja imprimată scenei de colorismul insistent: se face impresia unei "capturi directe" privind salariile colaboratorilor, artiștilor și poeților, și cazuri reale de mecenat dezvoltate în în cadrul "Rivierei", de către directorul și proprietarul acesteia Mario Novaro, ne referim la corespondența deja publicată și la material epistolar care este catalogat electronic și este pus treptat la dispoziție pe site-ul baza de date: http: www capti it index php?ParamCatiD= &iDArchivio= &lang=iT Vezi SCRISORI CĂTRE "LA RiViERA LiGURE" ; SCRISORI CĂTRE "LA RiViERA LiGURE" ; SCRISORI CĂTRE "LA RiViERA LiGURE" ; SCRISORI CĂTRE "LA RIVIERA LIGURE" Acuarele, poze, impresii "Riviera Ligurică" între artă figurativă și literatură Studii de Memofonte Apoi o tăcere, o uimire gânditoare, o melancolie care arde și se aburi prin ceruri și în inima ei plânge singur Și mai singular este o altă poezie de Ceccardo Roccatagliata-Ceccardi: Filo d'immagini; tot cu o referință vizuală în titlu care, însă, nu este urmată de răspunsul previzibil vizuale în text Dimpotrivă: "firul de imagini" anunțat în titlu pare a fi contrazis în fapte e în cuvintele care par să se grăbească să se suprapună pentru a spori sfera auditivă în detrimentul acesteia vizual: Mai, mai frumoasă, cu vapori de zori ca lumina din munte seara se înclină spre pământ și îl atinge de un oftat de povești! Așa este suspinul unei povești cântece că mama râde iar un copil ascultă în timp ce bea din rivol d'oro de poezie, fericit Viața jucăușă, exilată pare să tremure la zicale în mijlocul licăririi stelelor ca între inima adormită care rătăcește și streașină cântă rândunelele Să ne oprim din nou asupra primului text al lui Emilio Cecchi apărut în periodicul Studii, în strânsă legătură cu textele eponime ulterioare După definirea "Riviera" - în primul scrisoare păstrată în arhivă - "cea mai pură casă de artă din Italia" , deci autorul însuși prezintă această lucrare a lui: "Am intitulat Studiază aceste scene, aceste vederi și acest nocturn pe care vi-l trimit: este ceva umil și dureros în acest titlu care îmi place cititorul va înțelege continuitatea ideală a acestor scene " Autorul repetă același titlu pe "Riviera" pentru ben de trei ori în intervalul de trei ani ( - : dar textele poartă întotdeauna data anului în jos) și filmările ulterioare primei se referă explicit la aceasta în subtitlu: "(Vezi Riviera Ligure noiembrie )" Cele trei texte au ca protagonistă de fapt o tânără ciobanească, dar nu pare așa fiind intriga faptul fundamental, care servește mai degrabă drept pretext pentru diferite reprezentări ale peisajului rural, peisajului, scene scurte de gen La doi ani după același scris și reluat în versuri, mai întâi la persoana a treia și în final la persoana întâi, cu a transformarea progresivă a textului din narativ în liric Exact ca un desen pregătitoare, care în arta figurativă are funcția de "exercițiu" pentru ca artistul să aprofunda un subiect, pentru a experimenta o tehnică sau pur și simplu pentru a pregăti o lucrare sau un detaliu al acesteia, autorul realizează aici un "studiu" pentru textul său referinta la arta figurativă, prin urmare, trebuie înțeleasă în termeni de analogie a procesului de creație; nu va fi întâmplător că autorul este atât critic literar, cât și critic de artă Închidem provizoriu recenzia noastră, cu poate cel mai emblematic caz că Înregistrările "Riviera": Kleksografiile lui Corrado Govoni termenul apare ca titlu pe periodic în , dar nu este un hapax în producția autoarei: adjectivul "kleksografic" recurge atât în volumul contemporan inaugurarea primăverii, cât și în cel precedent Colecția de Poezii electrice ( ) Dacă în aceste alte apariţii folosirea adjectivului duce cu dacă un potențial figurativ puternic, dar în același timp îl leagă strâns de o imagine specificație (cei "nori cleksografici frumoși" mai simpli, care se potrivesc chiar dincolo de "nopțile frumoase" SCRISORI CĂTRE "LA RiViERA LiGURE" , pp - SCRISORI CĂTRE "LA RiViERA LiGURE" , p Veronica Fish Studii de Memofonte criptografic" în cea mai veche atestare și apoi "Umbrela cleksografică a furtunii cu semnalele sale electrice de fulger aruncate de vânt asupra caselor" ), atribuindu-se în cele din urmă la acest titlu un grup de texte (respectiv Cos'e?, poetul si licuriciul, Ploua) cititorul si direcționat să le citească ca pe adevărate cleksografii, de fapt, așa este, în general, cum "desene" obținute prin plierea și replierea unei foi colorate cu cerneală primul text, în în special, cu întrebarea pe care o pune în titlu (Ce este?), reiterând-o în incipit e implicându-l continuu în enumerarea ulterioară a întrebărilor pe care le constituie coloana vertebrală a poeziei, este explicată cititorului într-o serie de ipoteze privind identificarea unui sunet - minte: un sunet, nu o imagine - ca o cleksografie în care încerci vezi o figură Sfera auditivă predomină cu siguranță (și în alegerile onomatopeice: "murmur", "mormăit", "cântat", "lulla-nanna", "zâmbit"): Care este murmurul pe care îl aud si nu pot distinge? și poate bubuitul vântului pentru gâtul hornului? iar copilul meu plânge în leagăn iar mama o leagănă cântând dulcele lui cântec de leagăn Ce este totul și nimic? [ ] Sau roiesc de albine bâzâind în jurul stupului? și viitura torentului ce sare, sare? și marea pe pietriș, calmă și bună, care face un zgomot dulce precum cine sărută? Sau privighetoarea studiază pe salcâm? Până la versurile finale care, deși nu pierd conotații auditive precise, duc la primele încet ceva vizual și propriu-zis figurativ, "un herm roșu": esti tu, esti tu, o, săraca mea inimă, decât ca un herm roşu în grădina frunzelor moarte a sufletului meu plânge-ți lacrimile de sânge cu ticăitul crud al pendulului care bate: "Niciodată! Niciodata! Nu este prima dată când titlul anunță ceva vizual și figurativ atunci sunetul devine protagonist, cu un efect oarecum neliniştitor pentru cititorul care, ghidat de titlu, se așteaptă să "vadă" mai degrabă decât să "audă" Artificiul însă nu nu face decât să reduplică schimbul senzorial: ca într-o mise en abyme, titlul se referă la a GOVONi , p GOVONi , p lema "kleksografia" are de fapt ca primă semnificație "tehnica de desen care constă în pliază de câteva ori pe ea însăși o foaie pe care a căzut o picătură de cerneală" și abia atunci "desenul însuși care derivă din el" (GRADiT); dublul sens poate corespunde unei duble lecturi a textului: "kleksografia" atât ca tehnică de scriere, cât și ca rezultat al procesului Va fi potrivit să subliniem că este vorba de GDLi ambele dicționare de utilizare, în timp ce înregistrează vocea, nu oferă exemple; GRADiT dă ca dată din prima atestare scrisă, deci să fie retrodatată cu cel puțin treizeci de ani lema nu este înregistrată în GRASSi- PEPE Acuarele, poze, impresii "Riviera Ligurică" între artă figurativă și literatură Studii de Memofonte obiect verbal la sfera vizuală, dar textul revine la exaltare cu alegeri tematice și pure aspecte lingvistice (lexicale și retorice) fonice legate invers mai mult de sfera verbală decât de aceea vizual Schimbul senzorial inițial se amplifică așadar, devine în sine un instrument sau rațiunea stilistică, care va fi examinată în toate implicațiile sale, dar care pare să provoace încă de la început într-o sinteză nouă şi originală ireductibilitatea celor două coduri expresive Veronica Fish Studii de Memofonte Fig Plinio Nomellini, ilustrație pentru imnul măslinului de Giovanni Pascoli, "La Riviera Ligure", Vii, , Acuarele, poze, impresii "Riviera Ligurică" între artă figurativă și literatură Studii de Memofonte Fig - : Reviste de Riccardo Galli, publicate în (pentru întregul an) și respectiv în (pentru primele două numere) Veronica Fish Studii de Memofonte Fig : Revista de Giorgio Kienerk publicată începând cu (numărul nr ) Acuarele, poze, impresii "Riviera Ligurică" între artă figurativă și literatură Studii de Memofonte Fig : Tăblie (biton) semnată "VT" cu desen semnat "intraina", publicată până la sfârșitul anului Veronica Fish Studii de Memofonte Figurile - : Două cărți poștale (Oneglia și Sanremo) din seria "La Riviera Ligure illustrata" executate pe desene de Gabrio Chiattone și oferă cadou clienților Companiei Sasso pentru sfârșitul anului ( ) Acuarele, poze, impresii "Riviera Ligurică" între artă figurativă și literatură Studii de Memofonte Figurile - : Almanacco Sasso realizat de Plinio Nomellini Veronica Fish Studii de Memofonte Fig : ilustrații pentru Ligurian Aquarelli: Boccadasse din fotografiile lui Ernesto Salvatore Arbocò ("The Riviera Liguriană", V, , ) Acuarele, poze, impresii "Riviera Ligurică" între artă figurativă și literatură Studii de Memofonte Bibliografie BOSSAGLIA R BOSSAGLIA, Riviera Liguriană: un model de grafică libertă, cu un eseu de E Sanguineti, Genova ISTORIA LIMBAJULUI SI ISTORIA ARTEI Istoria limbajului și istoria artei în Italia: disimetrii și intersecții, Actele celei de-a -a conferințe al Asociației pentru Istoria Limbii Italiene (Roma, - mai ), editat de V Casale, P D'Achille, Florența, CiCCUTO M CiCCUTO, Imaginea textului Episoade ale culturii figurative în literatura italiană, Roma CiCCUTO M CiCCUTO, Fundamentele artei pentru poezia secolului XX, "Literatura & Artă", , , pp - CiCCUTO M CiCCUTO, Franjuri cubiste de vizualitate campaniană, "Sincronie", vol , dosar , , p - ; FERGONZI F FERGONZi, Lexicalitatea vizuală a italienilor Critica de artă contemporană - , Pisa GENETTE G GENETTE, Praguri împrejurimile textului, editat de CM Cederna, Torino GENETTE G GENETTE, Palimpseste Literatură în clasa a II-a, Torino GDLi Marele Dicționar al limbii italiene, regia S Battaglia, i-XXi, Torino - GOVONi C GOVONi, Poezii electrice, Milano GOVONi C GOVONi, inaugurarea primăverii, Florența GRADIT Marele dicționar italian de utilizare, conceput și regizat de Tullio De Mauro, i-Vi, Torino GRASSi-PEPE L GRASSi, M PEPE, Dicţionar de artă, Torino, SEMNE ÎNcrucișate semnele crucii Literatura italiană a anilor și arta figurativă, editat de M Ciccuto, Lucca Veronica Fish Studii de Memofonte Literatura ligurică Literatura ligurică: secolul al XX-lea, i-ii, Genova THE CHANGING MUSES Muzele în schimbare Între literatură și arte figurative, Proceedings of the international Conference, editată de G ioli, (Alessandria-San Salvatore Monferrato, - mai ), Novara Scrisori către "Riviera Ligurică" Scrisori către "Riviera Ligurică" cel - , editat de P Boero, Roma Scrisori către "Riviera Ligurică" Scrisori către "Riviera Ligurică" ii - , editat de P Boero, Roma Scrisori către "Riviera Ligurică" Scrisori către "Riviera Ligurică" iii - , editat de P Boero, F Merlanti, A Aveto, introducere de P Boero, Roma SCRISORI CĂTRE "LA RIVIERA LIGURE" Scrisori către "Riviera Ligurică" iV , îngrijit de A Lanzola, M Navone, V Pesce, introducere de P Boero, Roma , în presă MENGALDO PV MENGALDO, Între două limbi Arte figurative și critică, Torino Acuarele, poze, impresii "Riviera Ligurică" între artă figurativă și literatură Studii de Memofonte ABSTRACT Ca parte a unui proiect care vizează studierea culturii vizuale la toate nivelurile, "înalt" și "scăzut", informativ și nu, s-a intenționat lărgirea câmpului de investigație la domeniul lingvistic- literar, verificând în ce măsură limba poeților este pătrunsă la nivel lexical e retorica culturii vizuale Analiza, limitată la corpus revistei artistico-literare "La Riviera Ligure" și în special la titlurile apărute în periodic, relevă cât de mult practica queste contaminazioni verbo-visive spesso trovi solo parziale riscontro negli strumenti lessicografici, come emblematicamente demonstrato per il caso di Kleksografia În timp ce studiam cultura vizuală "înaltă" și "scăzută", mi s-a părut potrivit să acordăm atenție aspecte lingvistice și literare, pentru a verifica modul în care limbajul poeților este plin de cultură vizuală la nivel lexical şi retoric Analiza, limitată la corpus artistic și literar periodic "La Riviera Ligure" și în special titlurilor cuprinse în acesta, dezvăluie modul în care practica acestei contaminări verbal-vizuale este adesea reflectată doar parțial în lexicografic instrumente, așa cum arată emblematic cazul Kleksografiei Elena Miraglio Studii de Memofonte PUBLICITATE ȘI PROMOVARE INDUSTRIALĂ PRIN PAGINI DE "RISCIREA GRAFICA" Și noi vom înțelege curând că casele care organizează reabilitarea sunt corpuri mult mai puternice în lumea multor ministere și a multor prefecturi și că există adesea un redactor de ziar o putere mai mare decât în multe alte încărcături tradiționale guvernul lumii și mai mult într-o articol de ziar, sau în lansarea unei noi forme de publicitate, decât într-un discurs al unui ministru sau într-o alocuţie de către suveran şi şi Giuseppe Prezzolini în eseul Arta de a convinge nu eşuează să constate că publicitatea s-a impus ca o nouă formă de comunicare, prevăzută cu o particularitate limbaj perturbator puterea de persuasiune a mesajului publicitar si cultivat oportun și de revista "il Risorgimento Graph" care, în primul său număr, atrage atenția agenților de publicitate pentru reclame plătite, prin imprimare în coperta din spate urmatoarea notificare: Nu scrie că comerțul devine dificil; în schimb, petreceți acel timp redactând a anunț atractiv; imprima-l bine, in ceea ce priveste forma, calitatea hartiei si cerneala; nu inseamna daca costa mult; publicați-l corect și veți primi unul fructe bune Publicat la Milano între și , "Risorgimento grafic" inaugurează o tipologie de revistă ilustrată nerăspândită în Italia, cea a periodicului tehnic dedicat artelor grafice în toate aspectele sale multiple Se subliniază înapoierea națională în acest domeniu în articolul introductiv al primului număr unde, având drept scop publicarea unei reviste calitativ "nu inferioare celor mai bune publicații engleze și americane", sunt urmărite intențiile și scopurile care vor fi urmărite de-a lungul anilor : un periodic destinat să trăiască exclusiv pentru artele grafice și artele grafice [ ] a jurnal tehnic cu adevărat italian, care rezumă dezvoltarea și starea industriilor grafice care face cunoscut provinciei ce produce marele oraş, pe care îl aduce tipografilor din toate părțile Italiei veștile confraților lor, care ține pe toți la curent cu progresul tara si in acelasi timp cu stiri din strainatate, comparatii, corespondenta, sa fie clar în total, poziția Italiei în aceste industrii, progresele înregistrate și care urmează să fie realizate, unde și de atunci a imita în străinătate este ceea ce există de imitat și, de asemenea, ceea ce alții ar trebui să imite noi, ceea ce, poate şi mult mai mult decât nu se crede în general PRICELiNi , p "Risorgimento grafic", i, i, Despre "Risorgimento grafic" cf ONORI LUI RAFFAELLO BERTiERi ; NOVA EX ANTIQUIS The revizuită și disponibilă gratuit în baza de date a proiectelor Firb Răspândirea culturii vizuale: arta contemporană printre reviste, arhive și ilustrații: www capti it ; încă în curs de digitalizare, în prezent pe site e Se pot consulta anii - , parţial citaţi în această contribuţie Ulterior subiectul este tratat în articolul Presa profesională unde autorul se plânge de deficit difuzarea în Italia a acestui tip de reviste, dintre care multe examinează doar subiecte specifice și circulă în Italia medii sectoriale foarte limitate Vezi PRESA PROFESIONALĂ Dintre ziarele străine care de-a lungul anilor au devenit un punct solid de referință pentru ale noastre, putem aminti francezul "Art et Metiers Graphiques" publicat între și și americanul "The inland Printer", publicat în Chicago din legătura cu aceste reviste, încă de investigat, pare fundamentală, gândiți-vă doar că Revista milaneză reproduce, fără a aduce modificări semnificative, coperta tipografică din august a "Imprimanta interioară" în numărul ianuarie-februarie (fig - ) PREZENTARE , p Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte Publicarea "il Risorgimento Graph" se întinde pe o perioadă lungă și complexă a istoriei Italiei, încheindu-și cursul la mijlocul celui de-al Doilea Război Mondial arcul dilatat temporală presupune dificultatea de a urmări un caracter unic al revistei care, în multiple schimbări de înfăţişare, în primul rând cea dictată de sosirea lui Raffaello Bertieri alla direcția , se numără printre acele reviste care în Italia, la începutul secolului al XX-lea, au susţinut reînnoirea artelor aplicate Concomitent cu apariția altora noi expoziții care vizează promovarea extinderii conceptului artistic în diferite domenii, redezvoltând și ideea de arte minore , "il Risorgimento Grafica" abordează acest lucru actualizare la sectorul tipografic în legătură cu reînnoirea artelor grafice e tipografic din acest punct de vedere, catargul milanez conduce dezvoltarea numeroaselor teme abordate, în care predomină o preferință marcată pentru ceea ce privește subiecte de estetică grafică și în acest context că, cu o lectură transversală a aparatului informațional, putem urmări interesul periodicului într-o formă pur comunicativă modern, expresie a industriilor, comerțului și progresului economic tipic începutul secolului XX, cum ar fi publicitatea Existența îndelungată a revistei ne permite să înțelegem i pasaje proeminente în care limbajul publicitar și mijloacele folosite au fost protagoniști, consemnând fazele care, după un moment inițial de pionierat, au transformat reclama într-o sector cu reguli bine definite Atenția pe care o arată periodicul față de aceasta noua forma de exprimare, capabila sa orienteze perceptia maselor, si vizibila de atunci subtitrări adoptate, unde termenul "reclamă" apare din până în și apoi revine după o scurtă pauză în și continuând cu diverse variații până în Subiectul găsește un tratament demn în articolele care demonstrează o luare timpurie a conștientizarea puterii și a efectelor perturbatoare pe care le poate exercita limbajul propagandistic în fiecare sector, în primul rând cel economic: tipograful și editorul Raffaello Bertieri ( - ), vine la conducere în , după ce a lucrat pentru un scurtă perioadă ca reprezentant al tipografiei Pentru figura lui Bertieri și activitatea sa vezi ONORI LUI RAFFAELLO BERTiERi ; NOVA EX ANTIQUIS Dintre publicațiile de specialitate amintim "Modele de artă decorativă" apărute de Bestetti și Tuminelli între și ; revistele din Torino "Arta decorativă modernă" și "Tânărul artist modern", ambele publicate din în acest context nu putem uita periodicele "Novissima" şi în special "Emporium", apărute pt prima dată în de către Institutul de Arte Grafice din Bergamo și regizat de Vittorio Pica Revista Bergamo e a făcut obiectul unei analize informatice efectuate, începând cu anul , de către Laboratorul de Arte Vizuale al Școlii Normale Superiore din Pisa, și poate fi consultat pe site-ul: www artivisive sns it Vezi și lucrările conferinței organizate la finalul lucrărilor: EMPORiUM i și EMPORiUM ii Găzduită în Parco del Valentino, Expoziția Internațională de Artă Decorativă Modernă din Torino din și pentru Italia prima mare expoziție specializată de artă decorativă și a reprezentat pentru națiune ocazia de a intra în contact cu acele experiențe internaționale dedicate extinderii conceptului de artă la obiect comun, dând viață unei noi idei de măiestrie și artă aplicată Vezi ARTE DECORATIVA tema afirmării valorii artistice a artelor grafice şi tipografice revine continuu La acest discuția despre socializarea artei engleze și necesitatea unei educații sunt legate estetica și importanța artelor aplicate ca vehicule fundamentale pentru transmiterea unui gust adecvat oamenilor artistic Vezi CHiAPPiNi ; ARTA ÎN PUBLICITATE ; VERANi ; ARTĂ ÎN TIPOGRAFIE ; MELANi ; RATTA ; DALMAZZO ; ETRUSCAN b; RATTA aici nu este atât de interesat să urmărească un profil istoric al mijloacelor de publicitate sau să reconstruiască etapele de acea producție de eseuri născută în jurul lor Din acest motiv, vor fi citate doar texte utile pentru prezent contribuție care urmărește restabilirea punctului de vedere al "il Risorgimento Graph" pe tema publicității, examinând unele dintre cele mai semnificative articole publicate de el și analizând aparatul său mare iconografic O privire de ansamblu care ne permite să conturăm contribuția oferită de periodicul milanez la dezbatere construit în jurul limbajului publicitar încă de la începuturile sale Din până în : "Revista de artă aplicată publicității și cărților"; din până în , cu o scurtă întrerupere în unde nu apare subtitlul: "Revista lunară de artă şi tehnică grafică şi publicitate" ( - ); "Revista lunară de artă grafică și publicitate" ( ); "Revista lunară de artă și publicitate grafică" ( ), "Revista lunară de artă grafică și publicitate" ( - ) Elena Miraglio Studii de Memofonte Cine nu a platit pantofi cu talpa de carton, haine care se gasesc rupte in ziua în continuare, lichioruri, elixiruri, medicamente pe care ar fi o infamie să le administrăm fiarelor? Prins în capcană, da jură să nu se întoarcă asupra lui: apare un anunț mai atrăgător, mai înșelător, iar unul este ademenit [ ] Până acum este cert că țările cu cele mai multe pretenții devin cele mai bogate țări Milano care este orașul fără îndoială cea mai înfloritoare din Italia și totuși cea care face publicitate la scară foarte mare [ ] o jumatate o duzină de industriași milanezi cheltuiesc anual o sumă totală de patru milioane Lire in reclame [ ] Această sumă este returnată în comerț în beneficiul comerțului; atâta timp cât scriitori, artiști, muncitori, manuale, împărtășesc această substanță enormă devenind vehicule conștient și inconștient de o producție literară, artistică, industrială și comercială Expresii care ascund și o anumită neîncredere în forța persuasivă de publicitate, dezvăluind astfel caracterul înșelător al anunțului de propagandă Această viziune este răsturnată în anii , când subiectul e confruntat cu o mai mare regularitate: asistăm la o schimbare de curs care duce la recunoaște în mesajul publicitar canoanele sincerității și onestității, prin care revista încearcă să contracareze reticența puternică prezentă în lumea industrială și comercială spre această nouă formă de comunicare Împărțit între cei care cred că nu este necesar faceți uz de reclamă și de cei care o consideră potrivită să promoveze doar anumite tipuri de produse, acestea "refractare prin ignoranță", devin accentul principal al revistei Bertieri care încearcă în schimb să răspândească o idee modernă de publicitate, observând cum este aceasta care a devenit un mijloc din care nimeni nu poate ignora: [ ] Industriașii italieni vor trebui să se convingă că a produce bine este un lucru excelent, dar asta reprezintă primul scop al muncii lor; a doua parte este formată din munca de difuzare a produsului, de la prezentarea și recomandarea acestuia către public, care public nu este determină o achiziție, deoarece nu se decide asupra unei înțelegeri doar pentru că știe că face una bună cumpără sau o mare afacere o întreagă lucrare de rechemare, de sugestie, de solicitarea Este clar că rolul de public, considerat parte integrantă a structurii de propagandă Nu încă definibil în mod corespunzător ca subiect de masă, articolele subliniază schimbările care au avut loc în sistemele relaționale dintre producător și public și definiți rolul asumat de acesta din urmă: Publicitatea este o formă de comunicare publică Este un mediu pentru comerciant și pentru producător pentru a-și face produsele cunoscute clienților Pe de altă parte, reclame facilitează ai clienților mijloacele de a se asigura cu ceea ce au nevoie, deoarece prin intermediul acestuia ajunge publicul știe sursa a ceea ce poate avea nevoie Odată, când producătorul nu producea decât pentru nevoi locale, când clientela lui era mică, o simplă anunț pe ușă sau pe fațada fabricii sale, o mică reclamă în ziarul local a fost suficientă pentru a vinde produsele sale [ ] Astăzi clientul nu mai este dependent, așa cum era cândva, de producător, de piese s-au schimbat: producătorul este cel care depinde de clientelă Transformarea și modernizarea comunității și a formelor ei de consum sunt evidenţiate în continuare atunci când se face referire la existenţa unor ţinte diferite la care este necesar să se acorde atenţie, studiind dinamica psihologică care îi este proprie: "La propaganda are ca scop captarea atenţiei publicului, atât luată în ansamblu cât şi limitat la o singură categorie a acesteia: de aceea pentru fiecare caz individual trebuie făcut un studiu real ARPiSELLA a, p BERTiERi , p NiESTLe , p Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte psihologică a categoriei de oameni cărora li se adresează" Familiaritatea cu psihologia este a cerinţă la care se face apel aproape întotdeauna în articole, astfel încât abilităţile care intervin în crearea mesajului - tipografi sau artiști -, aceștia pot obține dreptate eficacitate, cel mai bun profit economic în beneficiul clientului Atenția către destinatarul mesajului publicitar și eficacitatea acestuia introduce aspectul cel mai discutat de "il Risorgimento Graph", cel legat de analiza formelor produse de artele grafice care sunt utilizate pentru promovarea comercială și industrială: un subiect care este strâns legat de focalizarea tehnică a publicației și de dialogul pe care îl oferă imediat aceasta se stabilește cu industria grafică, proclamându-se organ de diseminare a progresul realizat în acest domeniu În multitudinea de articole se abordează întrebarea aproape întotdeauna împărțind tipurile de revendicări utilizate în domeniu în două macrocategorii grafică: cea artistică, unde predomină sentimentul artistului, și cea pur tipografica caruia i se rezerva un spatiu mai mare intre paginile revistei Acest înclinație și în parte atribuite atitudinii conflictuale pe care Bertieri a plasat-o în comparaţii de ilustrare în general: exaltate şi în acelaşi timp contestate pentru calitate grafică, spre deosebire de viziunea tipografică, mult mai înclinată spre natura sa ; dar este dictat tot din observaţia că la acea vreme tipografia era foarte absorbită de acest tip de lucrare comercială și, prin urmare, este o necesitate pentru un periodic tehnic ai grijă de ea Analiza produselor de publicitate grafică realizată de articole tinde întotdeauna să descrie natura grafică a produsului, caracteristicile sale tehnice și estetice, cum ar fi aceste particularități pot fi potrivite pentru mesajul de trimis, alegerile pe care tipograful sau designerul se poate asigura că acest mesaj este înțeles și îl dezvăluie pe al lor eficacitate, îndeplinind astfel funcția pentru care este realizat produsul Da la acestea se adaugă reflecţiile acute privind impactul produs de diferitele tipologii grafice ale revendicări în domeniul profesional, arătând modul în care acestea au facilitat parțial recalificarea arta operei tipografice, făcând-o să reiasă din exercițiul înjositor pur tehnic ; sau cum au promovat reflecții de natură estetică asupra anumitor categorii de produse cultura de masa Efectele produse de mediul publicitar asupra țesutului social sunt examinat de Cesare Ratta care, în articolul L'arte della strada, vorbind despre posterul mural e a difuzării sale în Italia, el scrie că drumul a fost transformat într-o "expoziție permanent, cu adevărată bucurie a ochiului care știe să admire" , și extrem de sperante "de vezi ca peretii caselor devin adevarate muzee, unde toti cei care iubesc arta vor putea satisface - chiar şi în mijlocul străzii - unele dintre aspiraţiile lor" The transformarea scenei urbane cauzată de afiș, generează la rândul său o schimbare în abordarea vizuală de către public, care, potrivit autorului, adesea nu înțelege pe semnificația simbolică a figurilor care apar fără legătură cu mesajul publicitar și de promovare implementarea unei legături mai directe între text și imagine, între idee publicitară și ilustrație: ETRUSCAN , p Cf RATTA , în special p Vezi BERTiERi Pe această temă vezi și PALLOTTiNO Cf VALOAREA ARTISTICĂ A CATALOGULUI , în special p În ceea ce privește anunțul din ziare, Etrusco scrie: "Până acum câțiva ani nu s-ar fi gândit la o estetică a ziarelor [ ] Nu mai; astăzi începem să cerem o anumită frumusețe chiar și în viața de zi cu zi și armonie, un echilibru și o lizibilitate mai bună decât cu ce ne-au obișnuit ziarele [ ] E datorăm această cerere, pe care nu putem să nu o salutăm, publicității" ETRUSCAN a, p primul articol dedicat manifestului apare în : RUGGERi RATTA , p , p Elena Miraglio Studii de Memofonte simbolismul figurilor nu este înțeles de toată lumea, fie că este vorba de o bicicletă sau de o mașină desenate pe un afiș fac imediat cunoscut motivul reclamei, nu se poate spune în egală măsură de atitudinea multifațetă a unei figuri emblematice, care se pretează la o mie interpretări În umila mea părere, desenul ar trebui să încadreze și să ilustreze textul, de ex spiritul trebuie să înțeleagă relația de mijlocire dintre cei doi De asemenea, personajele trebuie evitate hieroglife (imitaţie baroc a "stilului floral") care constituie un rebus pentru cititor Ratta condamnă o serie întreagă de panouri publicitare care se impun ochiului pentru excesiv simbolism și decor supraabundent, deoarece pune înaintea calităților picturale ale mediumului problema naturii publicitare a mediului în sine: Un defect al posterului ilustrat al acestui ultim stil este ceea ce artistul, dorind sa dea importanța excesivă a figurii și a decorațiunilor care o însoțesc, uită prea mult adesea scopul principal al aceluiași, care nu numai că trebuie să oprească privirea trecătorului pentru originalitatea ei, dar trebuie să-l facă și să înțeleagă despre ce este vorba Lectura lui Ratti a manifestului este preluată de cea a lui Antonio Rubino, care în , într-un articol apărut în numărul dedicat centenarului companiei Ricordi din Milano, identifică a slăbirea calitativă timpurie în această "manifestare gay a artei aplicate" , din cauza o standardizare excesivă a produsului, dictată de nevoile industriale care domină gustul artistului și folosirea unei economii de mijloace, dăunând astfel producției Reamintind activitatea exemplară desfășurată de Officine Grafiche Ricordi, autor trece în revistă producția artiștilor care au colaborat parțial cu firma milaneză și de-a lungul anilor s-au remarcat cel mai bine în afișul de perete Apelând la facultăţile cuiva ilustrator, Rubino evidențiază calitățile picturale ale afișului: urme în acordul de nuanțe și în valoarea expresivă a culorii frumusețea panourilor publicitare ale lui Adolf Hohenstein; localiza în "decorul stilizat" eficacitatea şi originalitatea compoziţiilor lui Franz Laskoff; el recunoaște în simplitatea designului și în armonizarea culorilor solide ale lui Leopoldo Metlicovitz abilitatea de a orchestra "nevoile artei și nevoile unei reclame care evită să pară zgomotos sau zgomotos" Pentru "virtuozitatea picturală" a lui Marcello Dudovich, obținut cu "clarificarea culorilor" și "modernitatea liniilor" , autorul îmbină "viciozitatea liniei" și "grația decorativă a eleganței ușor englezești a lui Aleardo Terzi" și pune în valoare "putele culori" vioi" şi "caricaturile vii" tipice "uşurinţei diabolice" a lui Leonetto Cappiello tenorul adnotărilor lui Rubino amintesc lecturile lui Vittorio Pica care pentru mai întâi, în paginile "Emporium", el deschisese calea criticii de artă a manifestului publicitate, chiar dacă evaluările asupra producţiei unor personalităţi par că nu coincide În cazul lui Aleardo Villa, de exemplu, putem aventura acea aluzie la o parte a colaboratorului catargului nostru la detractorii artistului milanez este clar referire la criticul napolitan care, în ambalajul primului volum al seriei Prin cărți și mape, trecând în revistă articolul publicat în "Emporium" în , a trecut , p din acesta, pp - RUBINO , p , p ibid , p , p din acesta, p "[ ] de Aleardo Villa, care în afișul "Oleobitz" și în alte câteva s-a dovedit a fi un mai fin și mai original decât ceea ce vor unii să mențină, nu se cuvine să ne distreze aici" ibid Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte de la o singură critică îndreptată către un manifest pentru Magazzini Mele la un slam feroce a producţiei de Villa Odată cu apariția Marelui Război, tema afișului publicitar a devenit centrală în paginile revistei În s-a deschis editura "il Risorgimento Graph", în de Bertieri și Pietro Vanzetti, a publicat volumul de Guido Rubetti Un'arma per la Vittoria: Publicitatea în împrumuturile italiene La invitația editurilor, autorul, adaptând textul caracter esenţial tehnic al periodicului, întocmeşte o contribuţie detaliată care este publicat în șase tranșe între și Însoțit de imagini, studiul lui Rubetti examinează formularele folosite de instituțiile de credit italiene pentru a solicita bani de la populație, cu accent pe campaniile apărute între și Între broșuri, anunțuri pe ziare, articole, compoziții literare, mărci poștale și cărți poștale ilustrate , studiul pune evidențiază efortul depus de națiune în acest domeniu și modul în care succesele obținute, trecând de la o timidă campanie de propagandă la una profund sistemică organizat, a demonstrat eficacitatea limbajului publicitar: Acest efort extraordinar în domeniul financiar, toată această muncă încă puțin haotică, încă puțin nesigur, poate, așa cum este cazul la fiecare prim pas și, fără îndoială, inadecvat pentru cel dificil Gol marcat, le-a spus cu adevărat în cele din urmă oamenilor mormânți ai băncilor: a spus mulțimii: a rămas mereu în armura propriei ignoranțe, ce armă frumoasă și foarte validă era pentru victorie, cu orice ocazie, cu orice scop, cei prea mult și prea des disprețuiți publicitate Pentru a înțelege importanța mesajului publicitar, numeroase postere realizate pentru ocazie: capacitatea acestei forme grafice de a fi imediat înțeles de mulțime grație forței sale iconice, jucat, al doilea autorul, rol principal în solicitarea conștiințelor populației la care se referă a necesitat înfruntarea unui efort economic în schimbul victoriei Realizat de autori celebre sau încă necunoscute, aceste lucrări grafice au atras toate coardele emoțională, dezvoltând aceeași temă iconografică, concentrată în principal pe figură al soldatului care, în afișul creat de Aldo Mazza pentru al treilea împrumut din , îi scrie părinții care cer să-și doneze banii; în cea a lui Enrico Lionne "el arată că știa îndeplinesc o dublă îndatorire: aceea de a lua armele pentru ţară şi aceea de a fi incitat la fetița care își oferă economiile lui Loan" ; în cea a lui Achille Mauzan, cu un gest îndemnul degetului îndreptat spre spectator, îndeamnă populația să-și facă datoria "Din mulți artiști care s-au încercat în Italia în ultimul deceniu, cu succes mai mare sau mai mic, în arta murală de astăzi trebuie să menționez aici pe milanezul Aleardo Vila, care, după ce a debutat cu doi compoziţii foarte plăcute, deşi oarecum banale, pentru ziarul La Bicycle şi pentru Fernet-Brioschi, şi coborât la un producţie grăbită şi tot mai grosolană mercantilă" PiCA , p - Acesta şi alte eseuri ale lui Pica pe tema manifestului au fost republicate în PiCA PiCONE PETRUSA Pentru o comparație cu textul publicat în revista Bergamo: PiCA , p Pentru o prezentare generală a afișelor și în special a acestora produse de Officine Grafiche Ricordi pentru magazinele universale Apple: L'ITALIA CHE CHANGING ; AFIȘELE MELE și MELE În cadrul Proiectului Firb menționat anterior, activitatea critică și instituțională al intelectualului napolitan și obiect de studiu al unității de cercetare condusă de Universitatea din Siena: http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &lang=it ROBINETE a Pentru aceste forme de propagandă cf RUBETTi d și în special pentru broșurile RUBETTi e pe metode utilizate pentru naționalizarea maselor și înrolarea tinerilor, vezi GiBELLi RUBETTI b, pp - , p Creat pentru Credito Italiano în timpul campaniei pentru cel de-al patrulea împrumut național din , manifestul Mauzan, însoțit de motto-ul "Toți faceți-vă datoria!", a primit o avere amplă devenind una dintre cele mai cunoscute afișe ale perioadei de război și icoana soldatului italian Imaginea a fost refolosită pentru un alt panou publicitar într-o variantă care doar încadra bustul soldatului, de data aceasta marcată de sloganul laconic Elena Miraglio Studii de Memofonte iar manifestul lui Mauzan (Fig ) îl entuziasmează pe Rubetti care, plângându-se neparticiparea celor mai demni artiști ai muralului la propaganda celor Împrumut din , îl întâmpină pe soldatul mauzanian scriind: "totuși, în semiton, spunem așa că, din idei și viziuni și culori, iată o siluetă care sare brusc foarte zveltă și domină biruitor în ochii tuturor, domnește în mințile și inimile mulțimilor" ; și a ca urmare a: Gura mândră deschisă la strigăt și voința hotărâtă care se află în ochii plini de viață ai unui om curajos, într-o smecherie acel gest care nu admite nicio ezitare sau reticență, vorbește cu adevărat cu o elocvență rară Și așa semnul pictural și ideea par să se comenteze unul pe celălalt, se contopesc cu adevărat într-un întreg, nobil foarte eficient Iată secretul acelui farmec neliniştit care pare să emane din sine această figură foarte singulară și de care mulți cu siguranță își vor aminti ca mine multă vreme Potrivit lui Rubetti, corespondența fericită dintre idee și redarea grafică este o prerogativă care este absent în afișele realizate pentru cel de-al cincilea împrumut consorțial din Trecând la trece în revistă numeroasele lucrări identificate în soldatul-simbol al Italiei al lui Mario Borgoni a "psihologic vorbind o idee frumoasă" dar falsificată cu "o mulțime de greșeli perspective şi construcţii" ; în infanteristul orb al lui Alfredo Ortelli există "un frumos motto și germenul unei idei cu adevărat excelente", dar figura este "prost construită, deconectată, pare de o imediat incomod și inexpresiv" Asemenea critici nu sunt cruțate nici măcar expertul cunoscător al "inimii mulțimii", adică Mauzan care, cu Alpinul în acțiunea de a tăia cu toporul "mâna uriașă înfricoșată" care își scufundă ghearele în scrisul Piave, a dat naștere unui "compoziție greoaie" a "un amestec de culori, strident și tăcut în același timp, nu cu siguranță capabil să oprească privirea" Singurul afiș, provenit din al cincilea împrumut, demn de remarcat după Rubetti și cel al lui Enrico Sacchetti: "un eseu singular și frumos, iar pentru idee și pentru tehnica" în care figura unei țăranci în prag, flancată de propria ei copii, scanați orizontul în căutarea cuiva care este evocat emblematic de motto: "pentru o întoarcere victorioasă, abonează-te la Împrumut!" Calitatea artistică slabă a afișelor produse în timpul războiului, evidențiată de Rubetti în notele sale, şi reafirmat într-un alt articol publicat în de Giorgio Wenter Marini Autorul, insistând asupra caracteristicilor care ar trebui să guverneze arta posterului , "Abonati-va!" și a fost tradus ulterior în formă de carte poștală Vezi RUBETTi c în general pe carte poștală a propagandei politice și a legăturilor acesteia cu transformările sociale și cu pictura, vezi STURANi opera acestui ilustrator nu era necunoscută cititorilor revistei care, în , i-au dedicat un articol a apărut la rubrica Artiștii cărții semnate de Antonio Rubino Cf RUBINO a TAPS c, p din acesta, p RUBETTI a, p , p din acesta, pp - din acesta, p Arhitect și xilograf, Giorgio Wenter Marini a colaborat cu revista din până în cu o serie de coperți gravuri în lemn care înfățișează străluciri din Roma, Ravenna și Trentino "Afixul trebuie să fie izbitor, ușor de înțeles, decorativ plat pe o suprafață Deci câteva culori drăguțe și sclipitoare, simple, câteva pete sau linii sintetice Trebuie să simplifice nuanțele și lucruri pentru a face subiectul clar [ ] Trebuie să fie o bucurie liniștită pentru ochi pentru a juca a unei suprafete Și cu siguranță nu vrea să pătrundă corpurile în adâncuri false și virtuale [ ] Mai mult și decorativ totuși afixul cu atât se distanțează mai mult de realitatea trivială și meticuloasă a lucrurilor pe care le reprezintă, cu o varietate simplă sintetică care captivează și convinge, sau cu o formă mai înaltă la concepte abstracte și simbolice" WENTER MARiNi , pp - Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte identifică trei tipologii estetice, corespunzătoare operei lui Marcello Dudovich , Augusto Sezanne și Argio Orell , prin care, potrivit lui Marini, s-ar putea educa un gust estetic corect nu numai artiştii , care în felul acesta ar putea ridica nivelul calitatea panourilor lor, dar și a publicului larg Prin declararea potenţialul mediului, datorită acelui proces de invadare progresivă a spaţiilor urbane e social al cărui protagonist este, autorul vede în afiș și în arta grafică, înțeleasă "ca cel care vorbește cu ziarul, cu desenul animat, cu cartea, cu timbrul poștal, cu banii de hârtie, cu etichete publicitare si in forma mare, cu afixul pe perete " , o functie exceptionala educație pentru oameni, recunoscând în ei capacitatea de a răspândi bunul gust național, și un rol de mediere între public și cultura "înaltă": "să începem renaştere estetică prin educarea cu afixul Iar arta grafică va avea mândria de a înnobila minți la artele suverane ale picturii, sculpturii și arhitecturii devenirii" discursul referitor la educaţia estetică a fost introdus de-a lungul anilor şi prin articolele care analizează produsele tipografice: demonstrând valoarea artistică a tipografiei și a figurii a tipografului care dintr-un operator banal se poate ridica, cu o solidă cultură estetică, la rolul de artist , revista investighează cele mai potrivite produse tipografice pentru a realiza un potrivit publicitate pentru afaceri și industrii, direct și indirect Printre cele mai eficiente modalități "Graful Risorgimento" îl plasează pe cel al anunțului ziare : formă profitabilă de publicitate atât pentru agentul de publicitate care poate conta pe o largă vizibilitate, atat pentru ziar, cat si din vanzarea spatiilor, obtine profituri uriase, reusind sa asigura supravieţuirea focosului În anii , în același timp cu lansarea volumului de Bertieri Anunțurile din ziarele cotidiene , revista consacră mai multe articole temei , toate "Dudovich are darul unei concepții subiective simple, pe care știe să o prezinte în cel mai adevărat, cel mai persuasiv, mai scump și ușor accesibil și gustos Voi cita, de exemplu, cunoscutul afix cu intervale galbene pt compania Borsalino" ibid , p afișul menționat anterior a fost realizat de artist în și este considerat unul dintre primele în care produsul este plasat în prim-plan și unde prezența umană este doar evocată, lăsând liber imaginația privitorului "O categorie cu totul diferită, italiană, fără ușurința florală a trecutului, cu o viziune picturală, constructivă a arhitecturi fantastice create de Augusto Sezanne pentru expozițiile venețiene [ ] Observați afixul monocromatic al viziunea Cavalerilor din San Marco cu stindardele glorioase ale Leului, drag lui Buncintoro, și întreaga serie de Arhitectura Sansovino din Piața San Marco, din , care a dus apoi la celebrarea fantastică a noului clopotnița din sau viziunea podului Rialto din în culori frumoase" ibid "Un al treilea tip, plat, cu incrustație plată, aș dori să spun, care se apropie și mai mult de tipul decorativ și de afixul Lloyd Triestino, proiectat de Argio Orell, care face o afișare cu adevărat frumoasă și strălucitoare la colțurile străzilor modern şi o notă decorativă frumoasă şi originală de maximă simplitate şi efect" ibid , pp - "Sper ca aceste trei tipuri să ghideze toate creațiile afișelor-reclame și ca un grup select de artiști să înceapă să învețe bunul gust național! Misiunea este înaltă, nobilă și importantă dacă ne gândim cu atenție la mizeria afişelor publicate pentru împrumuturi de război" ibid , p Referindu-se la prostul gust al publicului, autorul scrie: "Vedeți în ce căsuțe mizerabile trăiesc și medici, profesori și bogați sunt mulțumiți când în străinătate avem o casă de muncitor cu tot "confortul" modern! Vedeți în general cu ce oleografie și tipărituri mizerabile și dezacordate încă mai sunt decorate încăperile celor buni burghez! Ar trebui spus că gustul este foarte stricat, dar să sperăm la bine!" ibid , pp - din acesta, p din acesta, p Vezi de exemplu: BERTiERi a; BERTiERi b; RUBIN b MELANi De-a lungul anilor, revista a alimentat un interes general în presa cotidiană italiană și străină, atat din punct de vedere grafic cat si editorial, pe langa publicitate, iar uneori contine lista ziarelor tipărită în Italia şi indicarea ediţiei În acest sens, vezi pentru primele numere: iL JOURNALISM iN Turcia ; ZIARE ÎN STATELE UNITE ; FLORENA Jurnalismului Englez ; Presă JAPONEZĂ ILUSTRATĂ ; Jurnalismul în Italia ; Jurnalismul italian Însoțită de treizeci de compoziții create de elevii Școlii de carte din Milano între și , text este publicat în : BERTiERi Elena Miraglio Studii de Memofonte sunt de acord în a întrezări în reclame o anumită neglijență și neglijență estetică, cauzată de lipsa de atenţie pe care directorii o rezervă acestei părţi fundamentale care constituie ziarul, iar de către tipograf, străin de un anumit gust artistic și incapabil să mă ghideze nevoile, adesea bizare, ale agentului de publicitate De obicei puțin îngrijit în rochia lui, aliniat și la pachet, anunțul, în practica editorială italiană, își vede propria natură contrazicându-se care este acela de a fi lizibil și de a atrage atenția Prin indicarea regulilor editorial, estetic și tipografic, apare un punct comun și anume nevoia de a profesioniști definiți, capabili să îmbunătățească aspectul "anunțului-apel", care doresc de asemenea crearea unui birou care să se ocupe de publicitate și o colaborare fericită între cei tipograf, artistul și agentul de publicitate care împreună puteau mereu să dea viață formulărilor nou O altă formă tipografică publicitară foarte eficientă este cea a catalogului industrial și comerciale Folosit pentru a lansa un nou produs pe piață sau pentru a-i ilustra meritele, catalogul este şi o "armă de atac sau de apărare împotriva concurenţei" foarte valabilă Antetul Milanese nutrește un interes puternic pentru acest tip de publicitate, incluzându-l printre produse care, incadrandu-se in sfera comerciala si industriala, formeaza coloana vertebrala a "tipografie nova" în curs de dezvoltare , adică acea tipografie modernă actualizată la noile nevoi ale piaţă Bertieri însuși consideră catalogul o "forma foarte înaltă de carte" , valoroasă de atunci din punct de vedere artistic, deoarece tipograful este chemat să demonstreze o pregătire solidă estetică și tehnică: trebuie să armonizeze diferite elemente, să-l facă să pară atât de original încât invită publicul să o citească și să o păstreze ; un produs care pune pe capacitatea interpretului atât de mult încât din punct de vedere grafic acoperă o valoare mai mare decât cea carte înțeleasă în mod obișnuit Bertieri demonstrează astfel implicit că extinde funcția morala acoperita de catalog la toata acea publicitate care se cere seriozitatii, redescoperirii în acţiunea de propagandă în sine nu doar o sarcină economică ci şi un instrument a progresului civil și social: [ ] tipograful nu numai că creează exemple valoroase de artă, dar cooperează la o acțiune foarte mare valoare: un catalog care recomandă produsele unui atelier național și îi răspândește meritele, the superioritate, comoditate și o publicație extrem de meritorie a civilizației și a progres; o broșură distribuită cu scopul de a adopta cele mai moderne mașini agricole e care ajunge deci în mâinile fermierilor, ale țăranilor, determinându-i să reflecteze și să se gândească la progres în munca lor el îndeplinește lucrări de înaltă valoare morală și de mare folos material, nu limitată la poşeta producătorului unor astfel de maşini, dar a întregii ţări Se reafirmă în continuare importanța catalogului ca formă grafică de publicitate din iniţiativa de a include acest produs ca obiect al probelor competitive pe care periodicul Cf ETRUSCAN a; ETRUSCAN b; BALZARETTI ; DALMAZZO Înainte de anii vezi: ARPiSELLA b Pentru o prezentare generală a problemei publicității în ziare și a esteticii grafice, da vezi şi BERTiERi a, pp - Vezi DALMAZZO , p MAZZANTI , p VALOAREA ARTISTICĂ A CATALOGULUI , p BERTiERi b, p În articol, autorul evidențiază toate elementele tipice catalogului și pe care tipograful trebuie să le studieze pentru buna realizare a produsului: format, caractere, legare, hartie si acordurile dintre text si cifre, ale acestora distribuția, armonia dintre copertă și interior Vezi acolo, pp - " astfel de ediții, punând la încercare priceperea interpretului, au din punct de vedere grafic mult mai mare denumită în mod obișnuit valoare contabilă; şi de necontestat de fapt că să se ocupe cu succes la tipărirea unor asemenea publicațiile necesită o cultură estetică și tehnică neobișnuită și asta pentru a obține rezultate demne în acest domeniu cu onoruri interpretul trebuie să facă o muncă serioasă de pregătire și studiu depășind dificultăți considerabile și complet necunoscute la așa-numita imprimantă de volum" ibid , p ibid Calitatea morală a catalogului este subliniată și în VALOAREA ARTISTICĂ A CATALOGULUI Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte Milanese le promovează și le folosește ca instrumente cu care să-și concretizeze propria natură didactic şi ca intermediari utili între industrie şi artist Anunțat în iulie , concursul pentru alcătuirea unei coperti pentru a catalogul industrial se adresează artiștilor internaționali Conform regulilor programului, i desenele trebuiau realizate cu materiale tipografice de turnătorie și trebuiau să conțină cel redactare: "Firma Carlo Lorenzacci - Pistoia - Catalog special al lifting" În raportul final, juriul, format din Alfredo Melani, Antonio Rubino iar Arhimede Antonini, exprimând lipsa de satisfacție față de rezultatul competiției, motivează alegerea catalogului ca obiect al testului, scriind: În mod corespunzător, Direcția Risorgimento a interzis această licitație, a interzis-o într-o clipă ca acesta în care o mare parte din munca conducerii atelierelor este reprezentată de publicații de revendicări industriale inspirate nu numai de oportunitate ci de un adevărat interes general În exprimarea dezamăgirii pentru o superioritate calitativă a lucrărilor abordate de către concurenți străini, jurații au făcut apel la reviste să continue interzicerea acest tip de concursuri pe "locuri neobișnuite" și a continuat să lumineze concurenții pe natura produselor grafice publicitare, realizând astfel o predare didactică profitabilă De-a lungul anilor, această invitație este acceptată periodic de "il Risorgimento Graph": analizând subiectele abordate în articole și prin trecerea în revistă a numeroaselor concursuri, remarcăm de fapt efortul depus în ambele direcții de a răspândi mai multe cunoștințe asupra multora de tipărite cu caracter publicitar, utilizate de comerț și industrie, adică hârtie antet, felicitare, anunț, circulară, calendar de perete, adresă carte de vizită, carte de vizită, broșură și plic (Fig ) Cu acelasi scop aceste produse sunt incluse în repertoriul ilustrativ al revistei, eliberat din partea textuală, adesea însoțită de o legendă , arătând practic cititorului e corectă De-a lungul anilor, au fost anunțate de licitații naționale și internaționale, împărțite pe tipuri referitoare la tehnica tipografică, la decorarea și designul cărții și în final la desenul aplicat artelor grafice, apelând astfel la diverse profesii variind de la meşter până la artist Pentru o listă a concursurilor anunțate din până în , vezi cel Treizeci de competiții ale "Risorgimento GRAFiCO" Cf AL PATRA CONCURS INTERNAȚIONAL REZULTATELE CONCURSURILOR NOASTRE , p , p Pentru partea editorială, pe lângă articolele indicate anterior pentru catalog, vezi BROȘURI DESTINATE LA PLÂNGEREA ; BERTiERi a (cu reproduceri); PRIMA CONTRIBUȚIE SCURTĂ LA UN STUDIU A hârtie de cap ; BERTiERi b (cu reproduceri); SiLi a (cu reproduceri); SiLi b (cu reproduceri); MELANi (cu reproduceri); TIPARAT PENTRU FELICITĂRI ; CALENDARELE ; ETRUSC a; BALZARETTI Dintre articolele care trateaza acest tip de tiparit intr-un mod mai amplu si mai general: RATTA ; DALMAZZO ; CAiMi a Vezi și rubricile care de-a lungul anilor au fost deținute de Bertieri unde amprentele publicitare sunt folosite pentru a contura regulile de compunere tipografică: Compoziție de lucrări artistice și comerciale, Disonanțe, note false și grozăvii și Pagini frumoase, pagini urâte, pagini bizare Pentru concursuri vezi: PRIMUL CONCURS INTERNAȚIONAL ; A ŞAPTEA CONCURS INTERNAŢIONAL ; CONCURSUL SOCIETĂŢII G Di N ARBIZZONI, CiTTERIO & C ; A ZECEA CONCURS INTERNAȚIONAL ; CONCURSUL BERTiERI & VANZATTi ; CONCURSUL ; PATRICEȘI ȘI UNUL CONCURS ; CONCURSUL și comentariul editorial sub forma unei legende apare pentru prima dată în mai pentru coperta unui catalog industrial al Telerie Salvignani, în care se află marca reclamă evocată metaforic de imaginea elocventă și eficientă a pânzei de păianjen: "Copertă de catalog industrial: Ideea de a decora pagina într-o formă simbolică ușoară, dar semnificativă este remarcabilă" Vezi "il Risorgimento Graph", Xi, V, , pnn Alte materiale tipărite sunt incluse în același număr, notăm pentru rafinament compozițional schița de modă concepută de Leonardo Dudreville, eliminată din catalogul companiei Maria Vedova Rossi e Figli, o cunoscută companie genoveză fondată în și specializată în vânzarea de mănuși, blănuri și pene Legenda comentează imprimarea, afirmând: "Chiar și această ilustrație demonstrează modernitatea unii industriași italieni în alcătuirea cataloagelor lor și modul în care aceste lucrări ajung și în Italia Elena Miraglio Studii de Memofonte formularea adecvată pe care trebuie să le aibă, servind astfel drept instrumente pentru o constantă actualizare (Fig ) În anexele din anexă, care constituie conținutul bogat iconografia periodicului nostru, împreună cu aceste tipărituri originale există și spațiu pentru reproducerea lucrărilor publicitare, rezultat al colaborării intense care este creată de către între artiști și companii și cazul fabricii Giuseppe Verzocchi din Milano, producator de caramizi refractare În februarie , catargul a lăudat lucrarea finalizată de la industriașul care crease o operă de artă grafică pentru a-și face publicitate produselor exemplar, apelând la o serie de artiști celebri pentru realizarea de tabele care să fie incluse în catalog comercial intitulat Veni ud Vici Admirând inițiativa, redacția a publicat în numerele ulterioare o monogramă de Gino Maggioni, o gravură în lemn de Guido Marussig și panoul de Marcello Nizzioli , care are afinități stilistice și compoziționale cu imaginile realizat de ilustratorul pentru oțelăria Ansaldo din Cornigliano Ligure, reprodus și el în dosarele din şi (fig - ) Dintre cele mai cunoscute campanii de publicitate "il Risorgimento Graph" nu putea fi trecută cu vederea cele lansate de compania Campari, care de-a lungul anilor a contat cooperarea celui mai select număr a artiştilor Culegând reclama în versuri de Renato Simoni apărute în "il Corriere della Seara", casa milaneză a publicat volume elegante intitulate Povestitorii lui Campari, primul dintre care ilustrat de Ugo Mochi În vine a doua serie a Cantastoriei ( ) prezentat cititorilor revistei noastre care a reprodus plăci rafinate ilustrate de Sto , coincizând cu faptul că de la aceea până la ultima serie Bertieri a devenit însuși editor (Fig ) Atașat insertului din martie , broșura originală a companiei Olivetti care a promovat prima mașină de scris portabilă, MP din , mărturisește evoluția a limbajului publicitar al anilor treizeci și se încadrează în acele forme de publicitate născute în birourile special responsabile de propagandă la care companiile încep să se deschidă interiorul lor Compusă din aproximativ douăzeci de pagini, broșura descrie meritele produsului printr-un text atent studiat și o serie de fotografii înfățișând jurnalistul, the comerciant, studentul și medicul ocupați cu îndatoririle lor în timp ce folosesc maşină de scris Pe ultimele pagini, imaginile MP -ului în variantele roșii, albastru deschis, verde și gri sunt asociate cu sloganurile: "cele patru culori ale laptopului sunt pentru fiecare dintre voi pentru ca casa dumneavoastră să armonizeze gândirea cu experiența" și doar mediu folosit pentru a ilustra MP pentru a trezi interesul periodicului, care în legendă scrie: "Fotografia color face posibilă obținerea, chiar și în reproducerea sa tipografică, o forță a tonurilor și o vivacitate a culorilor inaccesibile cu alte sisteme Avem unul dovada efectivă şi persuasivă în această lucrare" (Fig ) Alături de aceste lucrări valoare de artă indispensabilă" folosirea schiţelor de modă şi a cataloagelor este utilizată pe scară largă de către revista che include printre altele și pe cele publicate de tipografia Bertieri & Vanzetti Punctăm în evidență broșurile companiei Brivio apărute în dosarele din şi catalogul a fost publicat în Dintre artiștii care au colaborat la el amintim: Depero, De Carolis, Sinopic, Sacchetti, Dudovici Vezi VENi UD ViCi Cf "il Risorgimento Graph", XXIii, V, , planșă fără număr de pagină Vezi "il Risorgimento Graph", XXIii, Vi, , planșă fără număr de pagină Plăcuță cu legenda: "Forjarea elementelor pentru de tunuri și plăci de blindaj", "the Graphic Risorgimento", XVi, V, , pnn; Plăcuță cu legenda: "Forjarea scândurilor pentru vapori", "the Risorgimento grafic", XVii, - , , pnn Vezi "il Risorgimento Graph", XXVii, , , pp - directorul revistei a publicat și pentru Campari un eseu al cunoscutului colaborator al "il Risorgimento" Graph" Mario Ferrigni, care analizează politica culturală a casei milaneze: FERRiGNi Biroul de Dezvoltare și Publicitate al companiei ivrea a fost înființat în la comanda lui Adriano Olivetti regizat inițial de Renato Zveteremich, în a fost încredințat lui Leonardo Sinisgalli Vezi CODELUPPi , pp - Vezi "il Risorgimento Graph", XXXiii, , tema fotografiei publicitare are un loc protagonist în articolele anilor treizeci, în raport cu o tratare a reclamei care devine sistematică Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte reclame, în atașamente găsim tabele valoroase de trei culori, patru culori, dovezi de cerneluri sau tipărire pe hârtie sau cu caractere speciale Numit în primii ani Suplimente artistice și distinct separate de partea publicitară adecvată, acestea pagini, în care reproducerea unui artefact artistic, fie de pictura sau sculptura, contribuie la acel rol educațional fundamental anterior analizat Nu este de exclus deoarece indicațiile returnate de legendele sunt uneori prezente, a despre cartonașe, cerneluri, clișee și tipografii, constituie un set de informații care mărturiseşte efortul îndreptat de revistă către o promovare industrială vie, care astăzi am numi-o în mod obișnuit publicitate secretă (Fig ) Fie că este vorba chiar de un mesaj publicitate implicit transmisă, o confirmare avem de la numele companiilor: mărci cunoscut sub numele de Tensi, Huber și Binda se repetă atât în subtitrări, cât și între paginile publicitare, inclusiv Pro-Memoria pentru cititori la nivel național, această promovare este susținută în continuare de revista con la publicare, începând din , a Numero italiano : compus în principal din plăci care reproduc opere de artă asemănătoare cu cele din Suplimente, Numărul italian realizează scopul de a documenta "afirmarea puternică a remarcabilului nostru progres industrial" e în care se poate recunoaşte acea intenţie publicitară subiacentă declarată timid între paranteze în recursul lansat pentru al doilea număr (fig ): Experimentul încercat anul trecut a arătat acum clar care este intenția noastră în publicăm acest număr special anual și sperăm ca în apelul pe care îl facem acum tuturor industriașilor italieni ar trebui să li se răspundă cu entuziasm între timp din moment ce le vrem pe ale lor contribuție atât de formă artistică (deși reprezentând o reclamă pentru compania care realizează munca), îi îndemnăm pe toți cei care intenționează să se alăture formării Numărului italian Acest subiect ne prezintă metodele folosite de periodic pentru a introduce reclame între paginile sale De la apariția neordonată a primelor numere, în care e La prima vedere, este dificil să se separe partea publicitară de partea editorială, din publicitatea și poziționat la sfârșitul numărului și, din permanent până în , urmează imediat coperta și precede textul, într-o poziţie care confirmă recunoaşterea rolului important pe care îl are este încredințat În intențiile inițiale, reclama urma să fie concepută ca un "emporium al tot comertul grafic" astfel incat a constituit "pentru industrias o mostra de inovații și progres" , iar caracterul comercial al produselor promovate confirmă acest lucru acest testament care, respectând un canon compatibil cu tipul de utilizare a catargului, datorită introducerii unei rubrici și cooperării editorialiştilor care lucrează în sectorul publicitar precum Nino G Caimi, cunoscut director al primelor agenții italiene precum Erwa și Enneci care s-a remarcat pentru prima dată realizarea în Italia de campanii colective de publicitate pentru o întreagă categorie de produse Despre acestea subiecte vezi: MAZZANTi ; O COLANĂ NOUĂ ; CAiMi a; REMARCI GENERALE DESPRE PUBLICITATE ; CAiMi b; CALABi ; CAiMi ; O FORMA ORIGINALA DE PUBLICITATE FERRiGNi a; FERRiGNi b; ASPECTE GRAFICE ALE PUBLICITATII ; CABELLA a; CABELLA b; CAiMi ; CAiMi Dintre companiile care apar mai mult decât altele în ambele tipuri de publicații, pe lângă cele menționate anterior, mai amintim: fabricile de hartie Maslianico, Milani, firma italiana de hartie (hartie); Gleistman, Lorilleux, Fabrica italiana de culori si cerneluri de tipar (cerneluri); Nebiolo, Schelter & Giesecke (personaje) Cf "il Risorgimento Graph", iii, - , Urmând un curs nu întotdeauna regulat, aceste dosare în În anii războiului, ei și-au asumat sarcina de a promova industria italiană la nivel național și de a o proteja împotriva concurenței străine acum perturbatoare Raportăm și experimentul încercat de conducerea dedică emisiunilor din decembrie prezentarea lucrărilor produse de companii străine, cu scopul de a oferi citiți o privire de ansamblu asupra evoluțiilor artei grafice în alte țări Experiența s-a prăbușit după prima număr, îndreptățit în Germania Vezi "Risorgimento grafic", VIII, , "il Risorgimento Graph", ii, , (inserați fără titlu și număr de pagini) CĂTRE INDUSTRIALEI ITALIENE PREZENTARE , p Elena Miraglio Studii de Memofonte se sustrage unei serii de produse de consum în masă, așa cum se întâmplă cu alte reviste contemporane În categorie macro de produse pentru arte grafice și materiale conexe, un loc proeminent e dat maşinilor care, prin revizuirea dosarelor, arată evoluţia în timp procese formale și tehnologice pentru tipografie, litografie, calcografie, fotografie, zincografie, fototipare și turnătorie Pentru a prezenta mai bine caracteristicile acestor produse, the reclamele sunt adesea pe pagină întreagă și, în primii ani, sunt ilustrate prin fotogravuri cu margini moi după cum recomanda practica de plângere, potrivit unui articol publicat de revistă O excepție de la acest design grafic este reprezentată de reclama din pentru Linotipul care, evitând ajutorul imaginilor, se prezintă doar prin sloganul: "Cât de mult există Costă o săptămână să nu ai un Linotype? [ ] ne lași să-l instalăm și vei observa cât de neeconomic este să compun de mână" ; sau cel din în care un text mare, care informează cititorul despre utilizarea Linotype pentru alcătuirea noii ediții din Encyclopædia Britannica și Dicționarul Larousse și însoțit de o ilustrare a trei volume mari, evitând reprezentarea mașinii în sine Câteva invenții grafice se gasesc note pentru producatorii de cerneluri si culori pentru tipar: vine Lorilleux reprezentată de o imagine a unei nave cu pânze pe un fundal negru cu logo-ul casei alături producator, inlocuit ulterior cu cel al lebedelor intr-un iaz, subiectul castigator ale Expoziţiei Internaţionale de la Bruxelles ( ) şi ambele desenate de colaborator al revistei Antonio Rubino; în timp ce germanul Kast & Ehinger adoptă simpaticul din copil pictând peretele de Enrico intraina Remarcabil și, de asemenea, ilustrația pentru reclama Cartierei San Marco ( ) care, împreună cu nomenclatorul produselor clădiri, prezintă o gravură elegantă în lemn de Bruno da Osimo (Bruno Marsili), un cunoscut ilustrator căruia "il Risorgimento Grafica" i-a dedicat un articol semnat de Luigi Servolini în (Fig ) În schimb, anunțul din atelierul parizian al lui Ottorino Andreini este însoțit de unul delicios invenție de artist care înfățișează o tânără regină ținând un sicriu Cel grațios figura plasată în profil și intonația de basm a scenei se referă la fetiță îmbrăcat somptuos care adună trandafiri într-o grădină, proiectat de ilustrator pentru coperta "ziarului de duminică" și a apărut ulterior în creațiile grafice elaborat de Andreini pentru capul nostru de catarg Repetată de-a lungul anilor cu foarte puține variații, în Luate împreună, paginile de publicitate nu prezintă o multitudine de soluții grafice sau invenții deosebit de atractiv Acestea au fost comparate cu paginile de titlu sau paginile cărții , cu un aspect elegant și în care se poate urmări respectul pentru acea ordine clasică susținut de Bertieri în tipografie: regulile artei - echilibru, ordine, proporție și armonie - sunt atât de presupuși pentru publicitate care suferă idiosincraziile prezente în suflet Un caz exemplar este cel al "Emporiumului" care a găzduit de-a lungul anilor un tip bogat și diversificat de mărfuri reclame Vezi FiLETi MAZZA Cf FOTOGRAVURA PENTRU CATALOGELE Vezi "il Risorgimento Graph", XXVi, i, Vezi SERVOLiNi Vezi "ziarul duminical" V, , Pentru cunoscuta revistă editată de Vamba și publicată inițial de Bemporad, vezi SEZONUL UNIC si FAETi Pe site-ul Capti se poate consulta sectiunea dedicat ilustrațiilor publicate în volumele editurii florentine (secțiune în construcție): http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &lang=it Cf Andreini participă la primul concurs pentru inițialele "il Risorgimento Grafica" anunțat în ; Nu terminând câștigătorul premiului I, dovezile sale sunt publicate ulterior împreună cu cele ale alți concurenți într-o broșură dedicată rezultatelor competiției Vezi CONCURS NAȚIONAL PENTRU UN ACCORD ; DOSARUL CODURILOR , nr , În sprijin apar în schimb câteva frize elaborate de artist a articolelor publicate în și : PRIMUL CONGRES NAȚIONAL , pp , ; RATTA , pp - Vezi VERONESi Pentru modelele figurative adoptate de revista pentru paginile publicitare aparute in cadrul primii douăzeci de ani, vezi și: ViTiELLO - în special pp - Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte a regizorului, cu rezultatul apariției nu foarte eficiente și funcționale în spațiu oferit de revista O reclamă, așadar, care nu-și strigă mesajul către cititor, contrastând cu nevoile care îi sunt specifice şi cu angajamentul neîncetat purtat asupra acesteia subiect din partea editorială Identitatea informațională a textelor și imaginilor contribuie definind astfel dezvoltarea artelor grafice si din punct de vedere privilegiat precum ceea ce ține de propagandă, considerată nu numai ca o manifestare grafică, ci de asemenea, ca mijloc de educație estetică și trăsătură de unire între cultura "înaltă" și "joasă" A scenariu complex în care se demonstrează cum poate fi "Risorgimento Grafic" considerat un precursor al acelei mişcări de publicitate care încă mai dirijează şi ne conduce consumul, exercitând efecte puternice asupra societății Elena Miraglio Studii de Memofonte Fig : Coperta revistei "The inland Imprimantă", august Fig : Coperta "Il Risorgimento Graphics" ianuarie-februarie Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte Fig : Achille Luciano Mauzan, "Toți faceți-vă datoria!", Afiș pentru Credito Italiano, Al patrulea împrumut național Elena Miraglio Studii de Memofonte Fig : Felicitare de la firma Pirelli inserat în articolul de Alfredo Melani, Arte tipografie și salutări, "Risorgimento grafic", VII, , Fig : Coperta catalogului industrial de la Telerie Salvignani, "Risorgimento Grafic", Xi, V, Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte Fig : Placă de Marcello Nizzioli pentru catalogul Veni ud Vinci al Societății Verzocchi din Milano, , "Risorgimento grafic", XXIII, Vi, Fig : Marcello Nizzioli, "Forjarea elementelor pentru de tunuri și plăci de blindaj", masa realizata pentru oteliera Ansaldo din Cornigliano Ligure, "il Risorgimento Grafica", XVi, , Elena Miraglio Studii de Memofonte Fig : Sto (Sergio Tofano), Historie d'un Pierrot, Tabelul il Cantastorie di Campari (Seria a doua), "Risorgimento grafic", XXVii, , Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte Fig : insert original al broșurii primei mașini de scris portabile Olivetti MP , "il Graphic Risorgimento", XXXiii, , Fig : Reproducere în tip zinc a picturii de Antonio Ciseri, transportul lui Hristos la mormânt, - , publicat printre Suplimentele artistice, "il Risorgimento Graph", i, , Elena Miraglio Studii de Memofonte Fig : Tabelul fabricii italiene de culoare și cerneluri de tipar din Milano, atașament de Numărul italian , "Risorgimento Grafic", XiX, , Fig : Pagina de reclame a Cartierei San Semn cu gravură în lemn de Bruno da Osimo, "Risorgimento grafic", XXIX, , Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte Bibliografie CĂTRE INDUSTRIALEI ITALIENE Pentru industriașii italieni, "The Graphic Risorgimento", ii, , , pp nr ARPiSELLA a A ARPiSELLA, Publicitatea în arta tipografică, "il Risorgimento Graph", i, , , pp - ARPiSELLA b A ARPiSELLA, Reclama în arta tipografică, "Risorgimento grafic", i, , , pp - ASPECTE GRAFICE ALE PUBLICITĂȚII Aspecte grafice ale publicității în Italia, "il Risorgimento Graph", XXXi, , , pp - BALZARETTI LP BALZARETTI, Aspectul tipografic al reclamei, "il Risorgimento Graph", XVii, , , p - BERTiERi a R BERTiERi, critica şi tipografia, "il Risorgimento Graph", V, - , , pp - BERTiERi b Raffaello BERTiERi, criticii și tipografia, "il Risorgimento Graph", Vi, , , pp - BERTiERi a R BERTiERi, Lucrarea cu antet, "Risorgimento grafic", Xii, , , pp - BERTiERi b R BERTiERi, Noii meşteri, "Risorgimento Grafic", Xii, , , pp - BERTiERi R Bertieri, Publicitatea, "The Graphic Risorgimento", XIII, , , pp - BERTiERi R BERTiERi, Arta tipografica si arta aplicata tipografiei, "Risorgimento Grafic", XX, , , p - BERTiERi R BERTiERi, Reclame în ziare, Milano BERTiERi a R BERTiERi, Risorgimento grafic, trecutul și viitorul său, "Risorgimento grafic", XXV, , , p - BERTiERi b R BERTiERi, Lucrarea cu antet, "Risorgimento grafic", XXV, , , pp - Elena Miraglio Studii de Memofonte CABELLA a G CABELLA, Curiozități publicitare, "Risorgimento Grafic", XXXi, , , pp - CABELLA b G CABELLA, Dintre cele mai frecvente erori de reclamă, "il Risorgimento Graph", XXXii, , , pp - CALABi A CALABi, Publicitate bine făcută: bani dublați, Publicitate greșită: bani aruncați, " Risorgimento Grafic", XXIX, , , p - CALABi A CALABi, De la congresul de publicitate de la Londra la cel de la Roma, "The Graphic Risorgimento", XXX, , , p - CAiMi a NG CAiMi, Publicitatea și industria grafică, "The Graphic Risorgimento", XXViii, , , pp - CAiMi b NG CAiMi, tehnician de publicitate Mulțumesc pentru Cenușăreasa!, "il Risorgimento Graph", XXViii, , , p - CAi Mi NG CAiMi, congresul european de publicitate de la Roma, "The Graphic Risorgimento", XXX, , , pp - CAi Mi NG CAiMi, Reclame în ziare, periodice și reviste italiene de astăzi, "il Risorgimento Graph", XXXii, , (număr monografică) CAiMi NG CAiMi, semnul publicitar, cu douăzeci și cinci de reproduceri, "il Risorgimento Graph", XXXV, , , p - (număr monografică) CHiAPPiNi G CHiAPPiNi, Civilizația prerafaelită, "Risorgimento Grafic", i, , , pp - CODELUPPi V CODELUPPi, Istoria publicității italiene, Roma COLOMBO F COLOMBO, Cultura subtilă Industria media și culturală în Italia, din secolul al XIX-lea până în anii Milano (prima ediție ) CONCURSUL BERTiERI & VANZATTi Raport despre Concursul Bertieri & Vanzetti pentru un calendar de perete, "Il Risorgimento Graphics", X, , , p - Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte CONCURSUL SOCIETĂŢII G Di N ARBIZZONI, CiTTERIO & C Raport privind licitatia societatii G di N Arbizzoni, Citterio & C , Monza: adresa comerciala, "the Risorgimento grafic", iX, , , p - CONCURS NAȚIONAL PENTRU UN COD Concurs național pentru inițialele graficului Risorgimento, "il Risorgimento Graph", iii, , , str nr DALMAZZO G DALMAZZO, Învățământul industrial modern, "Risorgimento grafico", V, , , pp - DALMAZZO G DALMAZZO, Estetica publicității în ziare, "Risorgimento Grafic", XiX, , , pp - DALMAZZO G DALMAZZO, lucrări tipografice pentru comerț și industrie, "Risorgimento Grafic", XXIV, , , p - A ZECEA CONCURS INTERNAȚIONAL Raport despre cea de-a zecea competiție internațională: o pagină publicitară, "il Risorgimento Graph", iX, , , pp - CONCURSUL Raportul juriului desemnat să examineze lucrările trimise la concursul nostru XVii (compunerea a ad), "The Graphic Risorgimento", XiX, , , pp - EMPORIUM în Emporium i Cuvinte și cifre între și , Actele conferinței (Pisa - noiembrie ), a editat de G Bacci, M Fileti Mazza, M Ferretti, Pisa EMPORIUM ii Emporium ii Cuvinte și cifre între și , Actele conferinței (Pisa - noiembrie ), a editat de G Bacci, M Fileti Mazza, Pisa ETRUSCAN a ETRUSCAN, calendarele, "Risorgimento Grafic", V, - , , pp - ETRUSCAN b ETRUSCO, Ornamentarea liniilor, "Risorgimento Grafic", V, , , p - ETRUSCAN ETRUSCO, Pubblicita, "The Graphic Risorgimento", Xi, , , pp - ETRUSCAN a ETRUSCO, Estetica grafică în ziare, "Risorgimento Grafic", XVii, , , pp - ETRUSCAN b ETRUSCO, Estetica în ziare, "Risorgimento Grafic", XVii, , , pp - Elena Miraglio Studii de Memofonte FERRiGNi a M FERRiGNi, Fotografia publicitară, "The Graphic Risorgimento", XXXi, , , pp - FERRiGNi b M FERRiGNi, Despre fotografia publicitară, "il Risorgimento Graph", XXXi, , , pp - FERRiGNi M FERRiGNi, Publicitatea unei mari case italiene, "The Graphic Risorgimento", Milano Fileti MAZZA M FiLETi MAZZA, "Emporium" și publicitate, în EMPORiUM ii , pp - FLORENTA Jurnalismului Englez Înflorirea jurnalismului englez, "The Graphic Risorgimento", ii, , , p GiBELLI A GiBELLi, poporul copil copilărie și națiune din Marele Război din Salò, Torino ZIARE JAPONEZE ILUSTRATE Ziare ilustrate japoneze, "il Risorgimento Graph", ii, , , p CALENDARELE GiA, calendarele, "The Graphic Risorgimento", i , , pp - ZIARE ÎN STATELE UNITE ziarele din Statele Unite, "Il Risorgimento Graph", i, , , p AFIȘELE MERULUI posterele Apple imagini aristocratice ale "belle epoque" pentru publicul unui magazin universal, Catalogul expoziției, editat de M Picone Petrusa, Milano-Roma REZULTATELE CONCURSURILOR NOASTRE rezultatele concursurilor noastre internaționale: Al patrulea concurs, Coperta pentru un catalog industrial, "il Risorgimento grafic", VII, , , p - cele treizeci de competiții ale "Risorgimento GRAFiCO" cele treizeci de competiții ale "Risorgimento Grafica" și o nouă competiție între artiști, "il Risorgimento Grafic", XXIi, , , p - DOSARUL Acronimelor din dosarul inițialelor, "il Risorgimento Graph", iii, , , pp nr Jurnalismul în Italia jurnalism în Italia, "The Graphic Risorgimento", iii, , , pp - Jurnalism în Turcia jurnalism în Turcia, "The Graphic Risorgimento", i, , , p Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte Jurnalismul italian Jurnalismul italian, "The Graphic Risorgimento", iV, - , , pp - VALOAREA ARTISTICĂ A CATALOGULUI valoarea artistică a catalogului, "il Risorgimento Graph", Xii, , , pp - ARTA ÎN PUBLICITATE Arta în publicitate, "The Graphic Risorgimento", i, , , pp - ARTA ÎN TIGRARE Arta în tipar, "Risorgimento Grafic", iV, , , pp - ITALIA CARE SE SCHIMBA Italia în schimbare prin afișele colecției Salce, Catalogul expoziției, editat de P Sparti, Florența FOTOGRAVĂ PENTRU CATALOGE Fotogravura pentru cataloage de mașini, "il Risorgimento Grafica", i, , , pp - PRESA PROFESIONALĂ ER Presa profesională, "The Graphic Risorgimento", ii, , , pp - ARTE DECORATIVA Torino Artele decorative internaționale ale noului secol, Catalogul expoziției, editat de R Bossaglia, E Godoli, M Rosci, Milano MAZZANTI A MAZZANTi, Tehnica catalogului comercial, "Risorgimento grafic", XXVi, , , pp - MAZZANTI A Mazzanti , semnul de perete în Italia, "il Risorgimento Grafica", XXVii, , , pp - MELANi A MELANi, pe tema "Regulilor artei", "Risorgimento grafic", iii, - , , pp - MELANi A MELANi, Artist tipograf, "il Risorgimento Graph", XIII, , , pp - MELANi A MELANi, Artă tipografică și salutări, "Risorgimento Grafic", VII, , , pp - MERELE F MELE, afișele Mele la Muzeul Capodimonte, Napoli NiESTLe D NiESTLe, Pentru eficacitatea reclamei, "The Graphic Risorgimento", VIII, , , pp - Elena Miraglio Studii de Memofonte NOVA EX ANTIQUIS Nova ex Antiquis, Raffaello Bertieri and the Graphic Risorgimento, Catalogul expoziției, editat de A De Pasquale et alii, Milano ONORI LUI RAFFAELLO BERTiERi Onoruri lui Raffaello Bertieri în contextul celui de-al cincilea centenar de la introducerea tiparului în Italia, Milano BĂRURI PENTRU PUBLICITATE Broșuri destinate publicității, "il Risorgimento Graph", i, , , pp - OBSERVAȚII GENERALE PRIVIND PUBLICITATE Observații generale despre publicitate, "Risorgimento grafic", XXVIII, , , pp - PALLOTTIN P PALLOTTiNO, ilustrație: l'odi et amo de Raffaello Bertieri, în NOVA EX ANTiQUIS , pp - PiCA V PiCA, panourile ilustrate în Germania, Austria, Rusia, Scandinavia, Spania, Italia etc , "Emporium", V, , , pp - PiCA Vezi PiCA, panourile ilustrate în Scandinavia, Rusia, Germania, Austria, Spania, Italia etc în Prin registrele și mapele, Bergamo, , p - PiCA PiCONE PETRUSA V PiCA, afișul: artă și comunicare în originile publicității, editat de M PiCONE PETRUSA, Napoli PREZENTARE Prezentare, "Risorgimento grafic", i, i, , pp - PRET LiNi G PREZZOLiNi, Arta de a convinge, Florența PRIMA SCURTĂ CONTRIBUȚIE LA UN STUDIU DE HĂRȚIE Prima contribuție scurtă la un studiu de lucrare cu antet, "il Risorgimento Grafica", XXIi, , , pp - PRIMUL CONCURS INTERNAȚIONAL Reportaj despre primul concurs internațional pentru o carte de vizită decorată, "il Risorgimento Grafic", VII, , , p - PRIMA CONVENȚIE NAȚIONALĂ Primul Congres Național de Arte Grafice, Hârtia și Industriașilor Similari, "Risorgimento Grafic", iV, , , p - Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte CONCURSUL și rezultatele celui de-al -lea concurs național al "Grafica Risorgimento" pentru alcătuirea tipografică a a antet, "il Risorgimento Graph", XXXVI, , , pp - CONCURSUL Raport despre competiția noastră națională XLi: tipografia unei reclame pentru a ziarul cotidian, "Il Risorgimento Graph", XXIX, , , pp - A PATRA CONCURSUL INTERNAȚIONAL viitoarele noastre concursuri Al patrulea concurs internațional: Coperta pentru un catalog industrial, "il Risorgimento grafic", VII, - , , p - RATTA C RATTA, Arta străzii, "Risorgimento Grafic", iii, - , , pp - RATTA C RATTA, Estetica ruskiniană (Prerafaelism și simbolism), "Risorgimento grafic", V, , , p - RATTA C RATTA, Studii asupra cărții: W Morris și opera sa, "The Graphic Risorgimento", Vi, , , pp - RATTA C RATTA, Ilustrația grafică, "Risorgimento Grafic", VII, , , pp - RATTA C RATTA, Publicitate și publicitate comercială, "The Graphic Risorgimento", Xi, , , pp - TAPS a G RUBETTi O armă pentru victorie: publicitate în împrumuturile italiene Studiu critic documentat, Milano, TAPS b G RUBETTi, Publicitatea în împrumuturile de război italiene i , "Risorgimento grafic", XV, , , pp - ROBINETE c G RUBETTi, Publicitatea în împrumuturile de război italiene ii, "Risorgimento grafic", XV, , , pp - TAPS d G RUBETTi, Publicitatea în împrumuturile de război italiene iii, "Risorgimento grafic", XV, , , pp - TAPS e G RUBETTi, Publicitatea în împrumuturile de război italiene iV, "Risorgimento grafic", XV, , , p - Elena Miraglio Studii de Memofonte TAPS a G RUBETTi, Propaganda pentru al cincilea împrumut italian panourile publicitare, "The Graphic Risorgimento", XVI, , , pp - TAPS b G RUBETTi, Propaganda pentru al cincilea împrumut italian panourile inedite, "Risorgimento Grafic", XVi, , , p - RUBY A RUBiNO, afișul de perete din Italia și artiștii săi de astăzi, "il Risorgimento Grafica", V, , , p - RUBY a A RUBiNO, Artiștii cărții: Achille L Mauzan, "The Graphic Risorgimento", Vi, , , pp - RUBIN b A RUBiNO, critica și tipografia, "il Risorgimento Graph", Vi, , , pp - RUGGERI O RUGGERi, afișul de perete în Italia, "il Risorgimento Grafica", i, , , pp - SERVOLini L SERVOLiNi, Profiluri ale decoratorilor de carte italieni: Bruno da Osimo, gravură în lemn, "Risorgimento Grafic", XXV, , , p - A ŞAPTEA CONCURSĂ INTERNAŢIONALĂ Raport despre cea de-a șaptea competiție internațională: antet, "Graficul Risorgimento", VIII, , , p - SiLi a E SiLi, Plicul ca expresie a reclamei, "Risorgimento Grafic", Vii, , , pp - SiLi b E SiLi, Publicitate Circulare oarbe, "il Risorgimento Graph", VII, , , pp - TIPARAT PENTRU FELICITĂRI Tipărit pentru salutări, "il Risorgimento Graph", XXViii, , , pp - STURANi E STURANi, Cărţi poştale Arta la testul cărții poștale, Manduria O FORMA ORIGINALA DE PUBLICITATE VB, O formă originală de publicitate turistică hotelieră: etichete de valiză, "il Risorgimento Grafic", XXX, , , p - O COLANĂ NOUĂ O nouă rubrică: publicitate, "il Risorgimento Graph", XXViii, , , pp - Publicitate și promovare industrială în paginile "il Risorgimento Grafica" Studii de Memofonte VENi UD ViCi "Veni ud Vici" Publicație de propagandă a companiei anonime Giuseppe Verzocchi, Milano, "il Risorgimento grafic", XXIii, , , p - VERANI G VERANi, Arta, Școala, Industria, "Risorgimento Grafic", ii, , , pp - VERONESi G VERONESi, Paginile publicitare ale "Risorgimentului Grafic", în HONORANZE A RAPHAEL BERTiERi , pp - ViTiELLO - R ViTiELLO, Decoratiuni si modele figurative ale primilor douazeci de ani ai secolului XX in revista "il Risorgimento grafic", "Studii de istorie a artelor", , p - , p - WENTER MARiNi G WENTER MARiNi, Arta afixului, "Risorgimento Grafic", XViii, , , pp - Elena Miraglio Studii de Memofonte ABSTRACT Revista lui Raffaello Bertieri, publicată la Milano între și , reprezintă o activitate fără precedent document pentru studiul evoluţiei estetice şi istoriei graficii În aproape vechi de patruzeci de ani, periodicul găzduiește articole care anunță introducerea de noutăți tehnici, oferă îndrumări practice, investighează aspecte specifice ale ilustrației e ei revizuiesc expoziții, târguri și congrese Din primul număr demonstrează revista atenție deosebită noilor forme de comunicare ale societății de masă în curs de dezvoltare, oferind cititorului o vastă cantitate de eseuri axate pe analiza publicității și a mijloacelor prin care se promovează marca sau produsul De conținut variat, articolele variază de la sfaturi tehnice despre cum se compune un catalog comercial, mai multe reflecții teoretice decât ei investighează valoarea artistică a reclamei și cele mai înalte manifestări ale acesteia A consacra importanța acestei noi forme de exprimare grafică, contribuie la alături de caleidoscopul informativ oferit de partea textuală, bogatul repertoriu ilustrativ a revistei; broșuri originale sau reclame promoționale pentru mașini grafice, hârtie, cerneluri şi asemănătoare pândesc şi în rafinatele suplimente artistice cărora le este încredinţată sarcina exemplifica progresele tehnice realizate prin imprimare Metode de difuzare a mesajului promoționale devin apoi un teren de testare pentru eseuri ale lucrărilor grafice incluse în atașament sau pentru lucrări de concurs promovate de revistă, ambele atribuibile misiunii didactice care "Risorgimento Grafica" s-a stabilit încă de la înființare și căruia îi va rămâne fidel în viitor quattrocento numeri publicati Periodica lui Raffaello Bertieri, publicată la Milano între și , este un sursă semnificativă pentru studiul evoluţiei estetice şi istoriei artelor grafice în ea de aproape patruzeci de ani de viață, revista publică articole care anunță introducerea inovații tehnice, oferă indicații practice, investighează aspecte specifice ale ilustrației și recenzii despre expoziții, târguri și congrese Începând de la primul număr, periodicul arată o atenție deosebită noilor forme de comunicare legate de masa emergentă societate "Risorgimento Grafico" găzduiește într-adevăr eseuri axate pe analiza publicității și mijloacele prin care sunt promovate mărcile sau produsele Articolele variază de la tehnice sfaturi despre realizarea unui catalog de vânzări, la reflecții mai teoretice referitoare la artistic valoarea reclamei în operele sale de artă majore Bogatul repertoriu ilustrativ al periodicului, susținând și întărind textualul parte, concurează să celebrăm importanța acestei noi forme de exprimare grafică Original depliant sau reclame la mașini grafice, diagrame, cerneluri sau materiale similare sunt de asemenea cuprinse în suplimentele artistice rafinate care ilustrează progresele tehnice ale tiparului Diferitele moduri de răspândire a unui mesaj promoțional sunt folosite ca bază pentru eseuri grafice (inserat în anexe), sau ca subiecte pentru concursuri promovate de revistă Mai presus de toate aceste aspecte, misiunea educațională pătrunde "Risorgimento Grafica", care caracterizează cele peste patru sute de numere publicate Alexandru Botta Studii de Memofonte MUNICH INFLUENȚE ÎN GRAFICA LUI ALBERTO MARTiNi: CAZUL GURII MESTII În prima producție grafică a lui Alberto Martini, un artist legat până în anii la modele figurative ale simbolismului european, the publicație intitulată The mouth of the mask , niciodată subiect de atenție în studiile de până acum dedicat afacerii sale Este un singur număr format din șase coli (opt pagini de text și coperta patru), â€˜in quarto' small , proiectat și creat de artist, imprimat de la fabrica de litografie Longo din Treviso în pentru a sărbători aniversarea carnavalul orasului Publicația, care reamintește caracteristicile tipice ambelor periodice în vogă la acea vreme și susținut de "Comitato di Beneficenza di Treviso", care în același an, pe lângă La bocca de la mask, promovează și un concurs de cărți poștale ilustrate în care Martini obţine un rezultat măgulitor Publicația în cauză provine dintr-o premisă ușoară și amuzantă care, în raport cu tema carnavalului se propune "împletirea panegiricului la ceea ce lipsește la măști moderne "gura"" , prin ilustrații și texte care se concentrează tocmai pe tema a măștii în toate declinațiile și funcțiile sale, atât istorice cât și sociale Pe lângă semnătura lui Martini, care este raportat atât sub nenumăratele ilustrații, cât și la sfârșitul articolelor, semnătura lui Attilio Falchetto, un nume, apare într-un mod similar, dar într-o măsură mai mică necunoscut în mediul artistic al vremii, care este indicat pe ultima pagină a foliare ca "manager responsabil" al aceleiaşi publicaţii Apropierea semnului graficul desenelor autografate sau semnate cu acest nume demonstrează tangențe profunde cu Stilul Martinian, până la identificarea în Falchetto - fără prea mare dificultate - la fel Martini: este o modalitate în concordanță cu atmosfera amuzată a publicației, în care artistul alege să-și alterneze semnătura cu un alt nume; o alegere care este dictată din necesitatea evidentă de a nu monopoliza dreptul de autor al întregii edituri Dacă ceva, atunci, Attilio Falchetto ar trebui să corespundă unei prezențe fizice reale, vi e da închipuiţi-vă că, datorită analogiilor lucrărilor care i s-au atribuit cu cele ale lui Martini, este în orice caz să fie făcută să coincidă operaţional cu figura artistului însuşi Este dificil de stabilit difuzarea acestui număr unic (cu siguranță de atribuit a context limitat teritorial la orașul Treviso sau puțin dincolo): prezența reclamei în Mulțumiri Dr Paola Bonifacio, curator al Arhivei Alberto Martini și Galerii de Artă din Oderzo, pentru că mi-a permis accesul și consultarea La bocca de la mask păstrată în arhiva menționată anterior; GURA MESTII numărul unic măsoară , x , cm Începând cu anul , același editor va publica ciclul de cărți poștale pentru Martini intitulat Dansul macabru european, dedicat primului război mondial; vedea MARTiNi MULAS-CRiTELLi în relaţie cu editorul Longo vezi EDITORI iTALiANi DELL'OTTOCENTO , ii, pp - Coperta față și spatele sunt imprimate în două culori, în timp ce paginile interioare sunt caracterizate de a print pass numai "Cu ocazia Carnavalului din , Comitetul de Caritate din Treviso a scos la vânzare două cărți poștale poștă în cromolitografie, una, premiată dintre cele prezentate la concursul special, de pictorul Paggiaro din Veneția, celălalt de A Martini clasat pe locul doi Sunt două mici opere de artă cu adevărat gustoase, da poate avea prin îndreptarea unei cereri către Comitetul mai sus amintit" (MiSCELLANEA , p ) Cartea poștală pe care Martini a realizat-o cu ocazia carnavalului a fost identificată și studiată în LORANDi a, pp , ; LORANDi b, pp , ; ALBERTO MARTiNi , p GURA MȘTII , pnn [ ] "Eu, subsemnatul director general al acestui periodic, declar, de asemenea, pentru a arăta cum împotriva obiceiului dintre colegii mei știu să citească și să scrie, că nu mă consider deloc responsabil pentru căscăturile pe care le provoacă din aceste pagini în cititor, fiind că adevărata cauză nu rezidă în scris, ci în pasajul continuu sub ochii atâtor guri căscate După cum știe toată lumea, căscatul este contagios Attilio Falchetto" (LA GURA MESTII , pnn [ ]) Influențe München în grafica lui Alberto Martini: cazul The mouth of the mask Studii de Memofonte a doua și a treia copertă, într-un caz creată grafic de Martini însuși , demonstrează că nu este o operațiune improvizată, ci o lucrare finanțată în timp și oricum este programat Raportarea la fel este dată, deși într-o manieră retras, în numărul din martie al revistei "Emporium" : secțiunea Diverse găzduită în partea de jos al dosarului evidenţiază în special "diversele desene bune pe pix de A Martini şi Attilio Falchetto" găzduit în paginile sale Observând numărul unic, structura sa compozițională și ilustrațiile sale, unul este se confruntă cu soluții grafice concepute de un artist deja pregătit, capabil să jongleze între metode descriptive - în unele cazuri sintetice şi în altele analitice - şi machete care foaie după foaie sunt revoluționați datorită unui bagaj vizual deosebit de avansat care nu pare să se rezolve în cadrul experiențelor limitate maturizate pe surse artistice și altele Presa italiană Pentru Alberto Martini vine la conceperea și realizarea La bocca de la mask încheierea unui proces european de formare iniţială După participarea sa public, în , la a II-a Expoziţie Internaţională de Artă a Oraşului Veneţia în care prezintă o serie de paisprezece desene de inspirație dureriană intitulate Curțile miracolelor , artistul rămâne în la München: un sejur de "câteva luni", ca afirmă Vittorio Pica - prieten și susținător al lui Martini - în primul său articol dedicat artistului care a apărut în "Emporium" în , care "a ajutat [ ] să contureze clar și să facă agil și unele abilităţi native de observare şi reproducere a adevărului sunt puternice" Ucenicia Munchen, niciodată investigat pe deplin în studiile despre artist, reprezintă un moment crucial de reformă și reactualizare vizuală, care implică în primul rând realizarea în sine de Gura măștii, probabil concepută - în vremuri și probabil mai degrabă scurt - după întoarcerea imediată în Italia, în a doua săptămână a lunii februarie în împreună cu carnavalul din Treviso Acestea sunt propriile cuvinte ale lui Pica, singurele mărturii pentru acea perioadă, să ofere elemente cheie pentru a clarifica contactele lui Martini în Germania, care Printre reclamele prezentate pe a doua și a treia copertă, una este creată de Martini, cea pentru Cuptorul Gregori din Treviso Pentru același Martini, din nou în , va crea o reclamă care va apărea în catalogul celei de-a -a Expoziții Internaționale de Artă a orașului Veneția; vedea iii EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ D'ARTE , pnn [XCiii] "Același Comitet a publicat cu aceeași ocazie, la stabilimentul litografic Longo, a un singur număr La Bocca della Maschera, care conține diverse desene bune pe pix de A Martini și Attilio Şoim" (MiSCELLANEA , p ) idem În ceea ce privește problemele ilustrative din Italia, pentru perioada luată în considerare, a se vedea BACCi ; PALLOTTiNO , în special cap - (p - ) În ceea ce privește contextul european, a se vedea LE LiVRE iLLUSTRE ; L'EUROPE DES REVUES Vezi ii EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ DE ARTĂ , p , nr ; referitor la seria de desene vezi si ALBERTO MARTiNi , pp - și în primăvara anului , cu ocazia Expoziției Naționale din de la Torino unde artistul prezintă o serie de desene din ciclul poemul muncii (cfr ALBERTO MARTiNi , p ), care are loc primul contact între Vittorio Pica și Alberto Martini O întâlnire care este descrisă cu acuratețe chiar de Pica, în textul lui catalogul expoziției personale a lui Martini, organizată la galeria Scopinich din Milano în : "A fost tocmai în Torino, în primăvara anului , că Alberto Martini s-a prezentat pentru prima dată la judecată publică și de critică? Aceasta este ceea ce nu am putut afirma cu deplină certitudine, dar dacă există o eroare, aceasta are doar câteva luni sau, cel mult, un an Ceea ce îmi amintesc foarte bine este că tocmai cu acea ocazie mi s-a dat vestea bună norocul să-l cunoaștem ca artist și ca persoană" (MOSTRA ALBERTO MARTiNi , p ) A începând din criticul napolitan a început să promoveze cu convingere opera lui Martini, publicând contribuții și rapoarte dedicate operei sale, susținând participarea sa la recenzii de artă și expoziții atât italian cât și internațional in acelasi an sunt atestate primele scrisori trimise de Pica lui Martini, una corespondență care devine din ce în ce mai intensă de-a lungul anilor și care durează până în , demonstrând o adevărată parteneriatul dintre cei doi (o selecție a scrisorilor primite de Martini sunt publicate în PiCA LORANDi ) Corespondența se păstrează acum în Arhiva Alberto Martini din Oderzo PiCA , p Alexandru Botta Studii de Memofonte sunt legate în principal de presa periodică activă într-un mod anume în oraș bavarez Pica precizează că, după expoziția de la Veneția, Martini a "reexpus la Monaco" desenele pentru Curțile minunilor; în orașul german "bavarezii l-au sărbătorit ca pe unul de-al lor" și "cel Dekorative Kunst [ ] a reprodus patru [desene], lăudându-le foarte mult" În plus, "directorul de Jugend dorea douăsprezece desene de la el pentru jurnalul său, pe care l-a plătit foarte bine, și un editor călugăriță i-a făcut oferte pentru o carte ilustrată, pe care o întoarcere bruscă în Italia trebuia să se estompeze" Punctualitatea meticuloasă cu care aceste afirmații pătrund în biografie a artistului merită dovezi documentare: dacă expoziția și publicarea celui desenele deja prezentate la Veneţia sunt confirmate atât de un catalog, cât şi de revistă , foarte mult mai interesantă este a doua afirmație din textul lui Pica, care este mai strâns legată la editura de artă care în acei ani se ocupa cu diseminarea şi al reactualizării artelor grafice în Germania, cu un gust care se distanțează de interese pur academic sau secesionist, îndreptându-se către soluții mai mult și mai puțin moderne convenţional Dacă vestea contactului cu o editură pentru o carte ilustrată nu găsește confirmare în publicațiile vremii și nici măcar în documentele păstrate pentru acei ani, e pe de altă parte, colaborarea cu revista "Jugend" a fost susținută de unele tangențiale Dintre cei doisprezece desene solicitate lui Martini direct de regizor, există trei reproduceri (una în , de ex două în ) care pot fi urmărite prin examinarea periodicului şi care confirmă acest lucru indicaţie Consecvența numerică diferită sugerează probabil neutilizarea unei piese formată din foile puse la dispoziţie de artist desenele, reproduse în revistă în momente diferite dar toate atribuibile șederii lui , arată pe scurt acea atitudine și acea stăpânire a diferitelor stiluri grafice care Martini va demonstra puțin mai târziu în The mouth of the mask primul dintre cele trei desene germane are o grafică simplă, deosebit de neobișnuită în comparație cu producția Martiniană perioadă Un volum puternic apare deschis în centru și este conceput pentru a se potrivi, în zonă deasupra, o variabilă text, evidențiată printr-un decor vegetal semicerc întărit de stilizarea soarelui și de radiația sa luminoasă cartuşul central poate pentru a sugera o destinație diferită a designului, nu pur decorativă Vine, cu toate probabilitățile, a unui studiu pentru un ex-libris, o producție grafică cu care se uită Martini interes și care experimentează, deși cu discontinuitate inițială, începând cu al doilea are un format "medalion" și prezintă un bufon amuzant în costume medievale întinderea ibid ibid cfr EXPOZIȚIA ANULUI MUNCH , p , n a Sulla rivista "Arta decorativă" sunt Riprodotti quattro disegni del ciclo Le corti dei miracoli, che vengono accompagnati dal următorul text "TREViSO - Arhaismul dur al lui MARTiNi în desenele sale, pe care le arătăm aici, ni se pare ciudat italian, dar ne este mult mai plăcut decât apa cu zahăr a compatrioților săi Influența nordică asupra puterile artistice italiene mai bune au găsit aici o nouă nuanță și SATTLER pare să fie în să fi fost stimulul în acest caz" (Treviso - Arhaismul auster al desenelor lui Martini, pe care le reproducem aici, pare neobișnuit unui italian, dar și mult mai plăcută nouă decât apa cu zahăr a compatrioților săi Influența nordică asupra celor mai bune forțe artiștii din Italia au găsit aici o nouă nuanță, și anume Sattler [Joseph Sattler, nda], care pare să fie fost în acest caz atât activatorul, cât și stimulatorul) [traducerea este a mea] (KORRESPONDENZEN , pp , http: daten digitale-sammlungen de bsb image ) Vezi "Jugend", iii, , decembrie , p http: digi ub uni-heidelberg de diglit jugend ; "Jugend", V, , februarie , p http: digi ub uni-heidelberg de diglit jugend ; "Jugend", V, , octombrie , p http: digi ub uni-heidelberg de diglit jugend "Jugend", iii, , decembrie , p ; pentru a consulta jurnalul, vezi nota în legătură cu această producție specială a lui Alberto Martini, caracteristică întregii sale activități grafice, da vezi CATALOGUL EX LIBRIS "Jugend", V, , februarie , p ; pentru a consulta jurnalul, vezi nota Influențe München în grafica lui Alberto Martini: cazul The mouth of the mask Studii de Memofonte grafic și hotărât mai analitic, foarte apropiat - atât pentru alegerea temei, cât și pentru a lui aspecte formale - la ilustrațiile contemporane din secolul al XVI-lea imitație de gravură în lemn ale Julius Diez, prezent din belșug pe paginile aceleiași reviste al treilea desen, care se concentrează tocmai pe tema măștii , și este mai articulat: nu mai apare forțat în interior scheme de legare și forme geometrice, dar se dezvoltă cu un simț profund volumetrice care implică diferite planuri de perspectivă Dacă așezi cele trei ilustrații pentru revista "Jugend" menționate una lângă alta, imediat sare la ochi diferenţa clară dintre unul şi celălalt Dacă monograma ar lipsi al autorului - semn inconfundabil de apartenență dat în imitația celui Durer -, ar fi greu de imaginat aceeași mână creativă linia, volumele și interpretarea ale spațiului se dovedesc a fi foarte diferite, de la desen la desen Impresia este că Martini, trezindu-se ocupat cu producerea pentru periodicul german, a analizat mai întâi în detaliu revistă, identificând printre paginile ilustrate temele și caracteristicile grafice cele mai relevante pentru el simpatic, și apoi a avut grijă să le returneze, refăcut și regândit, în desenele sale, având grijă să nu se abate prea mult de la linia generală figurativă adoptată de periodic Gura măștii, tocmai datorită caracteristicilor sale grafice și a libertății sale de layout, este perfect în concordanță cu experiențele acumulate la Monaco: revista "Jugend" are acea varietate compozițională și de registru, asigurată de nenumăratele și mai mulți ilustratori care lucrează acolo, ceea ce cu siguranță îl interesează pe Martini Voința atunci de a crea un singur număr dedicat carnavalului și în profundă armonie cu alegerile editoriale ale Revista germană care, odată cu expirarea anuală a numerelor din februarie, dedică mereu amplu spațiu pentru ilustrații și desene care dezvoltă tema carnavalului În conceperea acestor pagini, Martini poate să fi folosit imagini și ilustrații interceptat în timpul uceniciei germane sau identificat chiar mai devreme în Italia, apoi recitit în lumina noilor cunoştinţe dobândite Acesta pare să fie cazul capacului (Fig ) , realizat in doua culori cu o linie casual, in care autorul deseneaza o masca monstruos: deschiderea gurii devine spațiul dedicat inserării titlului și a rezumatul publicației în sine Apariția și construcția mimetismului deformat al chipul sunt caracterizate printr-un cadru puternic geometric și conotate de a sistem simetric care amintește de forme atribuite în mod normal arhitecturii Aceste caracteristicile sunt perceptibile în linia orizontală bine evidenţiată pe părţile laterale ale gurii, care pare să facă aluzie la planul de imposta al unui arc sau la mulajul prezent în mod normal între a etaj și celălalt al unei clădiri Exemplul în întregime italian care poate să-i fi dat indicii lui Martini pentru realizarea acestei coperți și probabil să fie identificate în portal și în ferestrele Palazzo Zuccari din Roma, realizate de însuși Federico Zuccari spre sfârșitul al XVI-lea pe partea cladirii care da spre via Gregoriana Deși nu există știri despre călătoriile lui Martini la Roma înainte de , palatul unde se află portalul capătă o anumită notorietate mai ales spre sfârşitul sec literar, fiind casa lui Andrea Sperelli, protagonistă al romanului plăcerea de Gabriele D'Annunzio Un volum care, pentru referințele pe care le oferă și pentru referințele la lucrări Ilustrația, intitulată Der verdacht (suspectul), prezintă o față parțial acoperită de o mască, care se dovedește a fi la înălțimea gurii Vezi "Jugend", V, , octombrie , p ; pentru consultarea revista, vezi nota GURA MESTII , pnn rezumatul poartă următoarea formulă: "revista anuală de literatură de artă simbolică arheologie einografie psihologie filozofie carnazală terapia vestimentară muzica științe pentru copii și varietate" (ibidem) Nu există știri despre un contact direct între Alberto Martini și Gabriele D'Annunzio la acea dată, în timp ce , cu ocazia expoziției internaționale de colecție de artă oferită de autori în omagiu lui Vittorio Pica, înființată la Galeria Scopinich din Milano și curatoriată de însuși Martini, poetul se va adresa artistului în mod direct, ca Alexandru Botta Studii de Memofonte de artă şi artişti - unii dintre ei contemporani sau aproape contemporani -, se configurează ca un real model de gust și estetică Arhitectura manieristă a lui Zuccari și reinterpretată de Martini în lumină din experiențele sale recente germane, care sunt evidente în alegerea de a elimina oricare tip de indicație volumetrică a feței care este astfel turtită, în schimb subliniată în personaje monstruoase și grotești ale măștii în sine Doar în Monaco, Martini, poate avea fără dificultăţi majore ale unei bune traduceri grafice a elementului arhitectural în întrebare (Fig ): Portalul lui Zuccari este de fapt reprodus ca un desen pe important volum de Cornelius Gurlitt dedicat barocului italian și publicat în Influența graficii germane se simte mai predominant, atât în alegere a subiectului decât în semnul grafic, în ilustrația care însoțește prefața numărului unic Caracteristicile sale - foarte apropiate de prima ilustrație a lui Martin pentru "Jugend" - reamintiți gustul și stilul lucrărilor artiștilor Bernhard Pankok și Fritz Rehm publică pe paginile revistei München în perioada în care Martini se află la München, o în momentele imediat precedente Aşezată în partea de sus a paginii (Fig ), ilustraţia prezintă o figură verticală care cântă o trompetă lungă , al cărei clopot capătă aspectul unui chip de animal: e susținută de profilul gurii unei măști mari care își face apariția, parțial revărsat, din marginea stângă a machetei Un peisaj apare pe fundal dominată de un soare care este poziţionat central: radiaţia lui invadează întregul spațiu până la marginea cadrului paginii În extrema dreaptă este un model planta (poate un copac dublu ale carui frunze se suprapun) care trage, prin aranjament de profil in clarobscur, forma unei masti cu gura larg deschisa designul, din punct de vedere al structurii și cantității de elemente combinate, pare mai complex comparativ cu precedentul Pentru compoziția sa, Martini poate să fi folosit o ilustrație care a apărut în "Jugend" în Apare în numărul din noiembrie într-adevăr un desen de Walther Caspari, intitulat Frau Musica (Fig ) , care prezintă o figură de profil descris în actul jocului, în spatele căruia apare încet un peisaj ondulat În orice caz, acesta este un model iconografic destul de comun și pentru nimic neașteptat pentru un artist care în acei ani privea cu interes experimentele din câmp grafic tot în afara exemplelor italiene Un astfel de sistem compozițional - că implică o figură care se joacă în prim plan suprapusă unui peisaj plat din fundal - este dezvoltat în mod similar de artistul belgian Henri Meunier în posterul său pentru i Concerte Ysaye la Bruxelles, afiș cunoscut în Italia printr-o reproducere care este publicată în "Emporium" Intenția lui Martini de a "țese panegiricul cu ceea ce lipsește din măștile moderne "gura"" , declarată chiar din prima pagină a publicației, nu poate să nu se materializeze într-un spaţiu - atât al ilustraţiei cât şi al textului - chemat să descrie evoluţia istorică a "gurii" măștii de-a lungul secolelor, din cele mai vechi timpuri până în vremuri mai recente (Fig ) Nu este o noutate absolută a metodei; într-adevăr este un model de studiu monografic care acelaşi "Emporium" adoptă cu o anumită frecvenţă în articolele sale ilustrate care se adresează subiecte specifice în evoluţia lor istorică Atitudinea lui Martini în construcție de prieten și confident al criticului napolitan, în articolul său Per le onoranze a Vittorio Pica, apărut în "Corriere" della Sera" la februarie ; acum în D'ANNUNZIO ANDREOLi-RONCORONi , p - GURLiTT , p GURA MȘTII , pnn [ ] Acesta este probabil un strămoș al trompetei, adică "buccina", un instrument de suflat de origine romană folosit pentru a da ordine miliţiilor "Jugend", iii, , noiembrie , p http: digi ub uni-heidelberg de diglit jugend PiCA a, p http: www artivisive sns it photo library php?id= GURA MESTII , pnn [ ] în acesta, pnn [ ] Influențe München în grafica lui Alberto Martini: cazul The mouth of the mask Studii de Memofonte aparatul ilustrativ - profund încrezător în sine și amuzat în design - și departe de rigoarea revistei culturale italiene citate, dar este hotărât mai aproape, tot în acest caz, la soluţiile figurative pe care "Jugend" le-a oferit mereu în acei ani pentru acest gen de articol Importanța "Emporium" devine evidentă mai ales atunci când Martini aude necesitatea de a citi despre o anumită temă sau de a descoperi noi posibilități utile a oferiți-i indicații și la nivel formal Martini proiectează o serie de măști O face propunând să retragă istoria, a începând de la cel grecesc pentru a ajunge la cele mai recente camuflaje și măști de față sfârşitul secolului elegant Printre acestea, Masca antropofagilor apare deosebit de imaginativă din New Britain arătând un craniu care râde, care pe cap dezvăluie un păr gros și pe chipul arată o pereche curioasă de mustăți lungi O iconografie care depășește scandiunea istorică propus - sau imaginat în mod obișnuit - pentru o istorie a măștii Pentru a oferi indicații către Martini pentru construirea acestei figuri neobișnuite și articolul lui EA Brayley Hodgetts intitulat Enografie: măşti , care apare în februarie în revista "Emporium" da este o contribuție care descrie și reproduce în detaliu câteva măști tribale din Africa, Oceania și Japonia Nu întâmplător apare textul în text descriere decisivă pentru Martini: "Antropofagii Noii Britanii [sic] se formează măști de război cu capetele conducătorilor lor morți, sau ale dușmanilor, ale căror corp Îndepărtează carnea și creierul și păstrează craniul, pielea, pe care le usucă și, dacă posibil, chiar păr și barba, care, în caz contrar, înlocuiesc cu șuvițe de nucă de cocos" Privind ilustrațiile lui Alberto Martini pentru problema unică a carnavalului din Treviso, este destul de clar cum sunt concentrate atenția și interesul lui, precum și asupra aspectelor compoziționale și alegorice ale desenului, și asupra elementelor accesorii ale ilustrațiile sale: fiecare detaliu, chiar și cel mai mic, nu este lăsat la voia întâmplării, ci mai degrabă rezultatul studiu și observație meticuloasă Ipoteza poate fi confirmată prin observare atent câteva aspecte ale paginii intitulate Terapia vestimentară (Fig ) : în text autorul da el întreabă dacă masca, numai datorită formei sale, posedă caracteristicile intrinseci pentru a insufla oamenilor în mod natural și spontan râsul Nu caută și nici nu vrea dați-vă un răspuns, ci pur și simplu țintesc provocarea cititorului și apoi echivalează masca altor aspecte mondene ale îmbrăcămintei umane al căror rol nu le asigură strângere emoțională in acest caz, fata de solutiile grafice anterioare, artistul revolutioneaza total paginat pentru a propune un cadru bogat decorat care se întinde pe tot cuprinsul textului The gustul vegetal alcătuit din țesături și încurcături amintește de trăsăturile tipice ale unora dintre lucrările lui Aubrey Beardsley, pe care Martini a putut să-l cunoască și probabil să-l aprecieze la acea dată În parte În revista München, artistul Julius Diez descrie evoluția imaginară și imaginativă a bicicletei, de la vechii egipteni până în vremurile moderne, printr-o ilustrație care ocupă două pagini ale periodicului; vedea "Jugend", ii, , septembrie , pp - http: digi ub uni-heidelberg de diglit jugend BRAYLEY HODGETTS din acesta, pp - GURA MȘTII , pnn [ ] În numărul din septembrie , articolul Contemporary artists: Aubrey Beardsley (ARTISTI CONTEMPORANI ; www artivisive sns it photo library php?id= ), în care zece desene ale artistului englez sunt reproduse - pe lângă nenumărate altele - pentru volumul Le Morte Darthur de Thomas Malory, care poate fi util lui Martini atunci când își proiectează cadrul Ilustrațiile de către artistul englez, care amintesc de subiecte medievale și cavalerești, au influențat probabil anterioară producție Martiniană pentru ciclurile ilustrative ale Morgante Maggiore de Luigi Pulci și Secchia Rapita de Alessandro Tassoni; vedea ALBERTO MARTiNi , pp - ; - O legătură între opera lui Alberto Martini și cel al artistului englez fuseseră deja identificați de Ugo Ojetti în ("[Martini] trage sub coșmarul englezului Aubrey Beardsley și al belgianului Felicien Rops, alți doi morți care sunt foarte în viață"; OJETTi , p ), dar mai ales de Giovanni Papini în articolul său Italian Designers Alberto Martini, a apărut în ianuarie Alexandru Botta Studii de Memofonte jos, partea stângă, scoarța unui copac se transformă într-o mască: din cap și din gura se produc două formațiuni vegetale diferite; unul, cel de sus, dă naștere unei serii de ramuri care se împletesc generând frunze și fructe; celălalt, cel de jos, își urmează cursul transformându-se într-un sistem radicular La capătul opus un alambic fumegător e transparent ține o cizmă în interior: micimea spațiului disponibil impune pantofului un aspect răsucit și deformat cele două elemente ale decorului, atât de puternic caracterizatoare, apar poate din intalnirea pe care artistul poate sa o fi avut cu tot atatea modele pe care le-a surprins de-a lungul carierei cale cognitivă Răsfoiind posibilele surse tipărite pe care le poate avea Martini interceptate în acei ani, în numărul special Modern Book-plates și designerii lor de "The Studiu", publicată în , găsim ex-librisul lui Otto Greiner pentru With Weigand care prezintă aceeaşi soluţie de împletire vegetală adoptată pentru masca din stânga (Fig ) The cizma inchisa in alambic s-a nascut din vizionarea ilustratiei satirice Pietat de Bruno Paul, a publicat pagina întreagă în revista "Simplicissimus" în martie (Fig ) în acest caz o cizmă, asemănătoare ca aspect cu cea concepută de Martini, de ex păstrat sub un clopot de sticlă, tratat ca o relicvă Ilustrația care îl angajează cel mai mult pe Martini, atât din punct de vedere conţinut decât grafic, iar cel pentru Alegoria Trivigiano carnovale (Fig ) Ocupă trei sferturi de pagină și arată o cântar de echilibrare uriaș ale cărui tigăi - compuse din măștile cu fața în jos - diferă în design și subiect Pe farfuria de stânga este găzduit un bufon, care este descris în actul de a suna într-o trâmbiță care "sparge" deschiderea "gurii" măștii și privește partea de dedesubt Deasupra lui, atârnând ai tiranți care susțin structura, imaginea care animă capacul celui număr unic Pe farfuria din dreapta apare figura unei femei in actul de alaptare a bebelusului și să țină în mâini un sul care se desfășoară din gura măștii arătând pe scris "Caritas" Pe grinda balanței urcă un personaj cu o față îndrăzneață și amuzat - care se identifică datorită inscripției "Comitet" plasată în partea de sus - intenționat să asigure echilibrul natural al echilibrului propriu-zis Baza este formată dintr-o rădăcină mare care se înfășoară orașul Treviso, ușor de recunoscut după turnul civic caracteristic și după profilul clădirii al secolului al XIV-lea Echilibrul aparent perfect al echilibrului nu este de fapt altceva decât forțare impusă de "alpinist" anonim care, pentru a restabili echilibrul greutății dintre cele două plăci, blocați punctul de sprijin cu o frânghie și împiedicați placa cea mai grea să tindă în jos Alegoria arată poziţia pe care "Comitato di Beneficenza" din Treviso, promotor peste cea a carnavalului tot de același număr unic, și nevoită să ia în zilele de la petrecere în acel an Împărțit între spiritul carnavalesc și lucrările caritabile destinate nevoiaș pe care îl susține în mod normal, se trezește nevoit să echilibreze cele două interese, fiind poate cel primul, în acel moment, aparent preponderent asupra celui de-al doilea În timpul fazei de pregătire a desenului, contact cu o ilustrație de Julius Diez, intitulată Die groÃŸe Wag' și publicată în aprilie din în revista "Jugend" (Fig ) În construcția alegoriei sale Martini își revine din designul lui Diez motivul scalei animat de personaje care populează atât plăcile cât și vârful jugului din în revista sieneză "Vita d'arte", în care menţionează ca trăsătură distinctivă a desenelor lui Martini "The fantezia unui Aubrey Beardsley făcut mai greu, mai întunecat, manifestat cu mai puțină lejeritate și mai puțină eleganță" (PAPiNi , p ) Ipoteza este în schimb respinsă ferm de Vittorio Pica; vedea PiCA , pp - PLACI DE CARTE MODERNE , p "Simplicissimus", i, , martie , p GURA MESTII , pnn [ ] "Jugend", i, , aprilie , p http: digi ub uni-heidelberg de diglit jugend Influențe München în grafica lui Alberto Martini: cazul The mouth of the mask Studii de Memofonte Pe lângă revista "Jugend" și nenumăratele exemple pe care le poate oferi, Martini pare să meargă mai departe, căutându-și modelele și în cultura figurativă "înaltă", nu numai a timpului său O comparație și o provocare cu lucrări și teme de succes, care pare să devină realitate evidentă în unele alegeri precise pe care artistul din Treviso le face în La bocca de la masca În desen Masca vieții (Fig ) Martini creează o compoziție simbolism cu caracter macabru, adoptând un format până în acel moment nu încă folosit pentru a-și limita desenele, cel octogonal Sub scrierea "Memento" care iese în evidență în partea de sus - în afara cutiei geometric -, un craniu descris în profil și acoperit în partea frontală de a masca cu trasaturi feminine Aceasta este împodobită cu o coroană plasată pe frunte, din care coboară șuvițe de păr și ghirlande de flori subiectul decurge poate dintr-una meditație asupra unui model cunoscut în acei ani, care își găsește originea în "Pallas Athena" de Franz von Stuck, un simbol al Secesiunii de la München, reprodus pe scară largă - tot ca afiş - şi cunoscut în Italia (Fig ) subiectul mitologic al pictorului germană și declinată de Martini într-o cheie macabră, probabil sub influența operei lui Felicien Rops, un gravor belgian pe care îl cunoaște și probabil îl apreciază Dincolo de format octogonală și alegerea de a folosi fotografia de profil, artistul aproape își revine detaliul părului care cade pe fața femeii, așa cum este prezent în von, este literal Blocat Prezența șarpelui, care își are originea în păr și iese în partea inferioară a limite rigide ale picturii și să fie înțeles ca o referire la faimosul Die Sunde al acesteia pictor german, expus în la München și reluat ulterior în alte versiuni Tradiția grafică străveche, atât pentru caracteristicile tehnice, cât și pentru motive și subiecte de reprezentare, întruchipează o altă provocare pentru Martini, care este evidentă pe pagină imediat după, penultima, în care artistul desenează un drop cap care poartă în partea de jos indicația "adăugarea indispensabilă la alfabetul lui Hans Holbein" Scrisoarea "P" al lui Martini arată personificarea morții ținând sabia în mână și înaintând de la stanga la dreapta În spatele lui un bărbat îmbrăcat elegant după moda lui sfârşitul secolului îl urmăreşte şi încearcă să îl blocheze cu două cârlige Martini operează unul adevărat imitarea "alfabetului morții" al artistului german: pe lângă adoptarea subiectului macabru recuperează literalmente hașura orizontală densă a fundalului Alfabetul și dansul macabru al lui Holbein sunt, tocmai în acei ani, un pământ de comparaţie şi redescoperire pe care Martini le implementează direct şi indirect Prin reedițiile din secolul al XIX-lea ale operei originale tratează tema în versiunea primitivă ; GURA MȘTII , pnn [ ] manifestul i internationale Kunst Ausstellung des Vereins Bildender Kunstler Munchens (Secession) din , care reproduce opera lui von Stuck și publicată într-un articol din seria Through the books and folders (Sentimente de artă) de Vittorio Pica pentru "Emporium" (PiCA b, p www artivisive sns it photo library php?id= ); în timp ce pictura originală găsește reproducere în contribuția lui Gino Rebajoli consacrată pictorului german, care apare în același jurnal în martie (cf REBAJOLi , p ) www artivisive sns it fototeca php?id= ) în Germania, martini poate avea și unul bun reproducerea afișului, publicată în revista München "Die Kunst fur Alle" în ianuarie a însoţind un articol dedicat afişelor internaţionale (cf KUNSTLiTERATUR , p ) În februarie Vittorio Pica a publicat articolul Prin registre și dosare din "Emporium" (Senzații de arta) cel Redon - Rops - De Groux - Goya, care reproduce un număr bun de lucrări ale artistului belgian; vedea PiCA , pp - www artivisive sns it fototecă php?id= Vezi i INTERNATIONALE KUNST AUSSTELLUNG , p , nr GURA MȘTII , pnn [ ] O reediție completă a alfabetului lui Holbein este disponibilă în Italia din , într-un volum tipărit în Paris dar publicată şi în italiană (cf HOLBEiN DE MONTAiGLON ) Câteva litere ale alfabetului, împreună la reproducerile dansului morţii ale aceluiaşi autor, apar apoi în volumul Ilustraţiei decorative de cărți ale artistului englez de Walter Crane, publicate la Londra în (vezi CRANE ) Textul lui Crane trasează istoria ilustrației, de la origini până la exemplele contemporane, printr-o cantitate mare a imaginilor reproduse Alexandru Botta Studii de Memofonte prin repropoziţiile contemporane pe care unii artişti europeni - mai ales germani - le fac dându-și seama, se plasează în rândurile interpreților sensibili la momeala xilografiei secolul al XVI-lea Începând cu anii , opera grafică a lui Holbein, în special cea legată de cicluri a alfabetului și a Dansului morții, bucurați-vă de o avere notabilă în rândul tinerilor ilustratori - în special din zonă Germană -, care îi conferă o reinterpretare modernă, păstrând efectul grafic în majoritatea cazurilor original dat de gravura în lemn Dintre interpreți se remarcă Joseph Sattler, care din creează Ein-ul Totentanz modern după exemplul lui Holbein, lucrare care va fi publicată integral abia în , dar cunoscută și apreciat şi în Italia încă din a doua jumătate a anilor (cf MELANi ) Dintre artiștii care gravitează în jurul revistei "Jugend", Otto Seitz și Julius Diez sunt interesați în special de acest model figurativ precis primul, similar lucrării lui Sattler, se concentrează pe "dans", producând o serie de desene care au fost reproduse în mai multe rânduri în revistele vremii (cf "Die Kunst fur Alle", Vi, , aprilie , p http: digi ub uni-heidelberg de diglit kfa ; "Jugend", i, , aprilie , p - http: digi ub uni-heidelberg de diglit jugend ; "Jugend", ii, , iunie , p - http: digi ub uni-heidelberg de diglit jugend ; "Jugend", iii, , martie , pp - http: digi ub uni-heidelberg de diglit jugend ); în timp ce al doilea îi dedică pe a lui atenție tocmai la alfabet, publicat în versiunea sa pe paginile aceluiași "Jugend" (cf "Jugend", iii, , octombrie , p - http: digi ub uni-heidelberg de diglit jugend ; "Jugend", iii, , octombrie , p - http: digi ub uni-heidelberg de diglit jugend ; "Jugend", iii, , noiembrie , p http: digi ub uni-heidelberg de diglit jugend ) Influențe München în grafica lui Alberto Martini: cazul The mouth of the mask Studii de Memofonte Fig : [Copertă], în The mouth of the mask, , pnn Alexandru Botta Studii de Memofonte Fig : Casa Zucchero zu Rom, ilustrație, în C Gurlitt, Geschichte des Barockstiles in italian, , p Fig : Prefață, în The mouth of the mask, , pnn [ ] Influențe München în grafica lui Alberto Martini: cazul The mouth of the mask Studii de Memofonte Fig : Frau Musica, ilustrație de Walther Caspari, "Jugend", iii, , noiembrie , p Fig : Gura măștii de-a lungul secolelor, în The mouth of the mask, , pnn [ ] Alexandru Botta nouăzeci și doi Studii de Memofonte Fig : Terapia vestimentară, în gura măștii, , pnn [ ] Fig : Ex libris de Otto Greiner pentru With Weigand (detaliu), în Modern Book-plates and their designers, , p Influențe München în grafica lui Alberto Martini: cazul The mouth of the mask Studii de Memofonte Smochin : Pietat, ilustrație de Bruno Paul, "Simplicissimus", i, , martie , p Alessandro Botta Studii de Memofonte Fig : Alegoria carnavalului din Treviso, în La gura măștii, , pnn [ ] Fig : Die groÃŸe Wag', ilustrare de Julius Diez, "Jugend", i, , aprilie , p Influențe München în grafica lui Alberto Martini: cazul The mouth of the mask Studii de Memofonte Fig : Masca vieții, în The mouth of the mask, , pnn [ ] Alexandru Botta Studii de Memofonte Fig : Manifestul pentru expoziția internațională de artă a Asociației Artiștilor Plastici din München (Secession), opera di Franz von Stuck, "Arta pentru toți", Xiii, , ianuarie , p influența monacensi nella grafica di Alberto Martini: il caso de La bocca de la maschera Studiu Memofonte BIBLiOGRAFiA i EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ DE ARTĂ i internationale Kunst Ausstellung des Vereins Bildender Kunstler Munchens (Secession), Catalogul expoziție, München ii EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ DE ARTĂ ii Expoziţia Internaţională de Artă a oraşului Veneţia Catalog ilustrat, Catalog de expoziție, Veneția iii EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ DE ARTĂ iii Expoziția Internațională de Artă a orașului Veneția Catalog ilustrat, Catalog de expoziție, Veneția ALBERTO MARTiNi Alberto Martini, Catalogul expoziției, editat de M Lorandi, Milano BACCi G BACCi, Ilustraţiile în Italia între secolele al XIX-lea şi al XX-lea Cărți cu imagini, dinamică culturală și vizuală, Florența BRAYLEY HODGETTS EA BRAYLEY HODGETTS, Einografia: măști, "Emporium", Vii, , februarie , pp - CATALOGUL EX LiBRIS Catalog de ex libris Alberto Martini, editat de M Fragonara, Milano MACARA W CRANE, Of the decorative illustration of books, Londra D'ANNUNZIO ANDREOLi-RONCORONI G D'ANNUNZIO, Scrieri jurnalistice - , editat şi cu introducere de A ANDREOLi, texte cules și transcris de F RONCORONi, i-ii, Milano EDITORII ITALIENI DIN SECOLUL XIX edituri italiene din secolul al XIX-lea Repertoriu, editat de A Gigli Marchetti et alii, Milano ARTISTI CONTEMPORANI GB, Contemporary Artists: Aubrey Beardsley, "Emporium", ii, , septembrie , pp - GURLiTT C GURLiTT, Geschichte des Barockstiles in italien, Stuttgart HOLBEIN DE MONTAIGLON H HOLBEiN, alfabetul morții al lui Hans Holbein, înconjurat de frize și însoțită de propoziții și versine latine din secolul al XVI-lea alese de A DE MONTAiGLON, Paris Alessandro Botta Studiu Memofonte CORESPONDENȚE Corespondențe, "Arte decorative", ii, , , p , LITERATURA DE ARTĂ Literatură de artă și artă înmulțitoare, "Arta pentru toți", Xiii, , ianuarie , p L'EUROPE DES REVUES L'Europe des Revues ( - ) Stampe, fotografii, ilustrații, a cura di e Stead și H Vedrine, Paris LA BOCCA DE LA MASCHERA Gura măștii, Treviso LE LIVRE ILLUSTRe Le livre illustre European au tournant des XiXe et XXe siecles, Proceedings of the Conference (Mulhouse, - ) iunie ), editat de H Vedrine, Paris LORANDi a M LORANDi, O serie inedită de Alberto Martini, "Cunoscător de tipărituri", , ianuarie-februarie , p - LORANDi b M LORANDi, Relațiile lui Alberto Martini cu Libertatea, în Situația studiilor asupra Libertății, Proceedings of conferinta internationala Salsomaggiore Terme, curatoriata de R Bossaglia, C Cresti et alii, Florenta , - MARTiNi MULAS-CRITELLI A MARTiNi, European Danse Macabre: tragedia Marelui Război în de cărți poștale litografiate, eseuri editat de A MULAS, iconografie editat de MP CRiTELLi, Recco MELANi A MELANi, Un nou desenator german: Giuseppe Sattler, "Emporium", i, , mai , pp - Diverse Miscellanea, "Emporium", iX, , martie , pp - PLACI DE CARTE MODERNE Cartele moderne și designerii lor, număr special al revistei "The Studio", iarna EXPOZIȚIE ALBERTO MARTiNi Expoziție Alberto Martini, Catalogul expoziției, prezentare de V Pica, Milano MUNCHENER JAHRES-AUSSTELLUNG Munchener Jahres-Ausstellung Glaspalast Catalog, Catalogul expoziției, München OJETTi U OJETTi, Arta în expoziția din Milano, Milano Influențe München în grafica lui Alberto Martini: cazul The mouth of the mask Studii de Memofonte PALLOTTIN P PALLOTTiNO, Istoria ilustrației italiene Cinci secole de imagini reproduse, Florența PAPiNi G PAPiNi, designeri italieni Alberto Martini, "Vita d'arte", i, , ianuarie , pp - PiCA V PiCA, Prin registre și foldere (Sentimente de artă) cel Redon - Rops - De Groux - Goya, "Emporium", iii, , februarie , pp - PiCA a V PiCA, Prin registre și foldere (Sentimente de artă) Vezi panouri ilustrate în America, în Anglia, Belgia și Olanda, "Emporium", V, , februarie , pp - PiCA b V PiCA, Prin registre și foldere (Sentimente de artă) Tu panourile ilustrate în Germania, în Austria, Rusia, Scandinavia, Spania, Italia etc , "Emporium", V, , martie , pp - PiCA V PiCA, tinerii ilustratori italieni Alberto Martini, "Emporium", XX, , august , pp - PiCA Vezi PiCA, Un ilustrator italian al lui Edgar Poe, "Emporium", XXVii, , aprilie , pp - PiCA LORANDi V PiCA, O strângere de mână afectuoasă Corespondența lui Vittorio Pica cu Alberto Martini ( - ), a editat de M LORANDi, Monza REBAJOLI G REBAJOLi, Artiști contemporani Franz Stuck, "Emporium", VII, , martie , pp - Alexandru Botta Studii de Memofonte ABSTRACT În prima producție grafică a lui Alberto Martini este înregistrată ca episod este semnificativă publicația intitulată Gura măștii, niciodată făcută subiect de atenţie în studiile dedicate activităţii artistului Este un număr unic conceput și realizată de Martini, tipărită în de către Instituția Litografică Longo pentru a celebra reapariția carnavalului de la Treviso în douăsprezece pagini, opt de text și patru de copertă, vine a abordat tema măștii într-un mod ironic, prin numeroase ilustrații paginat și descris după gustul celor mai actuale experiențe grafice europene singura emisiune are loc într-o perioadă destul de semnificativă pentru Martini, imediat după ucenicia pe care o finalizează la München în , împrejurare care îl vede realizează câteva desene pentru revista "Jugend" și apar, cu câteva dintre lucrările sale din seria Le curti de miracole, la expozitia anuala Glaspalast si in revista de arte aplicate "Dekorative Kunst" contribuţia îşi propune să evidenţieze, propunând comparaţii cu lucrări, ilustraţii şi imagini disponibile în reviste și cărți cunoscute de Martini, motivele pe care le-au produs e a dezlănțuit câteva alegeri compoziționale pentru gura măștii, cu o atenție deosebită, mai exact, la experiența din München tocmai trăită Aparținând producției timpurii a lui Alberto Martini, The Mouth of the Mask este unul semnificativ lucrare care până acum nu a primit suficientă atenție savantă și nici interes critic este unic ediție complet concepută și ilustrată de artist și tipărită de Stabilimento Litografico Longo din Treviso în pentru a sărbători carnavalul anual al orașului Douăsprezece pagini descriu în mod ironic tema măștii cu numeroase ilustrații alegorice, paginate și descrise după gustul celor mai noi experiențe grafice și figurative europene Această publicație a apărut într-un moment crucial pentru artistul italian reprezentat de încheierea unei pregătiri artistice ţinute la München în în această împrejurare Martini a lucrat pentru revista ilustrată germană "Jugend" și și-a prezentat unele lucrări din seria Le corti dei miracoli din expoziția anuală Glaspalast (unele dintre ele au publicat în același an la revista "Dekorative Kunst" Prezentul eseu își propune să identifice, să expună și să verifice referințele vizuale și relațiile artistice dintre experiența germană a lui Martini și ilustrațiile pentru La bocca de masca, care putea fi găsită în reviste, periodice și expoziții de artă din acei ani Maria Letizia Paiato Studii de Memofonte : AROLDO BONZAGNi ȘI DESENELE PENTRU REVISTELE MILANEZE "ÎN ZIAR DE TRAMWAY PENTRU TOȚI" ȘI "ÎN ȚARA ACEEA!" Aroldo Bonzagni s-a născut în Cento în provincia Ferrara în Aici, până în a urmat Școala de Desen și Ornamentat, care a fost urmată de înscrierea în același an la Academia de Arte Plastice Brera din Milano unde a urmat cursul de pictură fină până la Lucrările primite şi cunoscute din perioada şcolară a artistului nu sunt multe Printre acestea se numără un desen din destinat unui număr al revistei de satiră e politică "Babaul" intitulat Evacuări în Via Palestrina și unul care începe să disloce [fig ] care, după părerea lui Marco Ramperti, reprezintă ilustrația de debut a lui Bonzagni umorist Din acest moment, activitatea ilustrativă devine un exercițiu zilnic Activități pe care le întreprinde pentru a-și susține cariera de pictor pe care le-a străbătut din pentru scurtă vreme vicisitudinile futurismului italian Printre semnatarii manifestului in acest moment de naştere , s-a îndepărtat curând de acea primă asociere, negăsind o armonie între gândirea lui şi modurile în care a fost conturată acţiunea pentru patrula futuristă artistic În poetica lui Bonzagni, futurismul ia forma unei mișcări de ruptură necesar dar nu ca singura alternativă la trecut El aderă la ea în ceea ce privește ideea a unei viziuni reînnoite asupra vieții; viziune pentru care salută cu participare sinceră i teme ale modernității, dragi futuriștilor, fără însă a înțelege sau împărtăși soluțiile formalitățile sugerate de manifest, atât cea din februarie, cât și cea tehnică din Aprilie Într-un anumit sens, lui Bonzagni îi lipsește atât premisa esteticii simboliste, cât și Pentru un profil biografic detaliat vezi: BONZAGNi , GOZZi , pp - Pentru mai multe informații despre producția artistică a lui Aroldo Bonzagni până în vezi: GOZZi , p , p , p ; NiCHOLLS , fila Nu şi în general BELLONZi Despre opera picturală a lui Bonzagni vezi în general: CATALOG ILUSTRAT , CATALOG ILUSTRAT ; COLOMBO , EXPOZITIE DE PICTURA SCULPTURĂ REFUSĂ , GIOVANOLA , X EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ DE ARTĂ , MACCHI , CATALOG ILUSTRAT ; PiCCOLi , p , MARTiNELLi , p , EXPOZIȚIE DE ARTĂ FERERAZĂ , ARGAN BONZAGNi POGGi , pp - ; BARiLLi , pp - ; SGARBi , GOZZI a, pp - , F GOZZI b, pp - Ilustrația a fost publicată în mod eronat în CRAXi-PiLLiTTiERi , așa cum este preluată din "Avanti della Domenica" din ; astfel BALLO , p care o face referire la și mai departe În schimb, a fost publicată în "Babau" așa cum este raportat în RAMPERTi și corect preluat în GOZZI , p de asemenea, și păstrat a schiță originală la Galeria de Artă Modernă Aroldo Bonzagni din Cento (Fe) GOZZI , p ; masa RAMPERT-uri Totuși, Bonzagni consideră că angajarea ca ilustrator îi descalifică activitatea de ilustrator artist Despre subiect, vezi: BONZAGNi BASTELLi , p urm și BASTELLi , pp - Literatura despre istoria futurismului și manifestele care l-au însoțit este vastă in rezumat da vezi: CALVESi-COEN ; SALARIS ; CRiSPOLTi ; Lista ; SALARIS ; Lista ; MANIFESTI DEL FUTURISMO ; LISTA MASOERO ; CRiSPOLTi ; AFIȘELE DE FUTURISM In ceea ce priveste o prima versiune a Manifestului pictorilor futuristi care apare fara data si sub forma de pliant atașat la primul număr al "Poesia" cu semnăturile lui Boccioni, Carra, Russolo, Bonzagni și Romani și, în special, pentru participarea lui Bonzagni a se vedea: GOZZi , p , care la rândul său citează și analizează mărturia lui A Palazzeschi în prefaţa la MARiNETTI DE MARiA , pp XVIII-XIX Vezi si: C CARRa M CARRa , pp - ; AGNES , p Pentru o clarificare asupra motivelor plecării lui Bonzagni din grupul pictorilor futuriști și pe cont propriu aversiunea faţă de divizionism vezi: BONARi şi VALSECCHi , p Mai recent subiectul a fost reînviat din FiORiLLO , pp - singurul care consideră detașarea lui Bonzagni drept banală frică de aceeași artist pentru reacțiile oamenilor drept gânditori și Carlo Carra, când din paginile cărții sale La mia Vita, publicată în , afirmă: "[ ] odată cu noii colegi de credință a apărut ideea de a construi un grup solid, pentru a întinde la reacția violentă declanșată împotriva noastră în acele zile Reacție atât de asprime încât să-i sperie pe prieteni Romolo Romani și Aroldo Bonzagni și cereți-i să se retragă de la participarea la mișcare [ ]" este raportat pasajul în C CARRa M CARRa , pp - : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toți" și "la naiba!" Studii de Memofonte optimism futurist în progresul mecanic, esențial pentru a putea saluta principiul transcendentalismului fizic sau cel al întrepătrunderii planurilor sau, din nou, al infinitului model interior sustinut de Boccioni Principii care găsesc aplicare în structurarea a nou limbaj pictural departe de practica reprezentării mimetice O limba care nu poate exista fără divizionism a cărui contribuţie este semnificativă atât din punct de vedere tehnica si ca viatic pentru atingerea unui alt adevar În caz contrar, Bonzagni alege să facă apel la dictatul expresionist contrariu mai ales la schiţele cromatice adoptate de divizionism care l-ar fi condus la rupe continuitatea liniei grafice în acest sens exerciţiul său de pictor îi rămâne fidel o reprezentare a imaginii care valorifică linia de contur și puterea semnului Soluții solicitate tocmai prin sugestii expresive care i-au permis să dea înapoi realitatea printr-o culoare predominantă chiar în detrimentul fidelităţii sale naturaliste intenţionate care reiese, în orice caz, evident Merită ca exemple Femeie în oglindă [fig ], lucrare de sau Dansatorul (sau mișcările burticii) din ; sau din nou din același an Londra în ploaie [fig ], acesta este un tablou unde sunt elementele care se referă la viața modernă, din mașină de la farurile lui orbitoare până la luminile electrice care luminează ferestrele clădirilor de pe fundal, sunt accentuate prin puterea culorii răspândite cu lovituri fluide, dar, în mod clar, nedorind să cedeze în fața registrului dinamic al futuriștilor Având în vedere aceste ipoteze, nu ar părea deplasat să ne imaginăm că limbajul ilustrației, poate fi însemnat pentru artist să găsească un domeniu de aplicare mai aderentă gândirii creatoare a cuiva iar în desen, de fapt, că Bonzagni face se dovedește un artist mai experimental, capabil să împrumute chiar și din cele mai formale limbaje inovatoare, apoi reproiectată în funcție de propria sa croială și de propria sa viziune asupra a ceea ce este înconjoară în special, caricatura îi permite lui Bonzagni să înțeleagă realitatea, depășind simplul imitaţie Acționând asupra modificării datelor de similitudine, el creează o imagine substitutivă îmbrăcat în acea "comedie" care devine reprezentarea unei posibile forme de conștiință e cunoștințe critice Din concepția sa despre "reprezentare", desenele realizate în , pentru reviste "în ziarul Tramway pentru toată lumea" și "la naiba! săptămânal satiric politic" ne constituie un model exemplar, privind în special seria de ilustrații dedicate la războiul italo-turc și mai general la politica internațională în aceste plăci, de fapt, după cum vom vedea în curând, exprimându-se cu acel limbaj plutind constant între caricatură și realism , artistul își demonstrează capacitatea de a cunoaște Despre subiect vezi: VALSECCHI Încă din , Aroldo Bonzagni a încheiat acorduri importante cu cele mai importante reviste ale vremii În unele dintre ilustrațiile sale apar pentru "Revista lunară a clubului de turism italian", în timp ce anul următor semnează importanta colaborare cu "Avanti della Domenica" Cel cu lunar datează tot din ilustrat "il Secolo XX" lansat în august ilustrând novela lui Fausto Valsecchi Moartea lui William Kelso; la care a colaborat până în , cu excepția anului Din încoace s-a impus și Bonzagni ca un strălucit interpret de desene și caricaturi pentru reviste de tranșee și periodice Printre cele mai recente studii vezi: PONTIGGIA a, pp - și Dansul macabru al , dosar despre Aroldo Bonzagni, p Mai general pe colaborările lui Bonzagni între și vezi: PALLOTTiNO , pp - Acestea sunt două publicații profund diferite "în ziarul Tramway for all" din și a săptămânal cu deja zece ani de experiență și tradiție editorială în spate; născut la Milano în în plină desfășurare Sezon modernist, pentru tipurile de Carlo Aliprandi și tipărit la tipografia Enrico Reggiani, periodicul se mândrește cu alte ediții regionale și cu cele ale altor orașe: toscană, romană, piemonteză, genoveză și napolitană Își va înceta publicarea nu înainte de "La naiba! politician satiric săptămânal", de asemenea perioadă săptămânală, are în schimb o viață foarte scurtă și o difuzare legată exclusiv de orașul de Milano; au fost tipărite doar numere: primul număr din decembrie , ultimul din mai PONTIGGIA a, pp - Maria Letizia Paiato Studii de Memofonte solicitarea critică a cititorului asupra problemelor de actualitate Un exercițiu continuu condusă și din cauza lipiciului pe care Bonzagni reușește să-l creeze între cele două periodice, stabilit din unitatea formală cu care intervine asupra amândoi uneori realizând, în legătură cu ieșiri de aproape, imagini aproape identice Colaborarea cu "în Tramway" începe cu numărul din ianuarie , în în urma finalizării concursului de reînnoire a revistei pe care îl câștigă prin prezentarea a desen în linie cu un puternic simț narativ, în care sunt reprezentate aproximativ zece personaje stând în interiorul unui tramvai și așteptând trecerea conductorului Totodata, cu numarul din ianuarie , cea incepe cu " la tara aceea!" , care se deschide cu o frumoasă ilustrație în mezzotinta pe prima pagină intitulată Faptul istoric [fig ], unde în prim plan se remarcă din profil silueta frumoasă și zveltă a unui soldat flancă în dreapta pe cel mic și îndesat al unui civil O imagine explicată de legendă care scrie: "cetăţeanul Vittorio Savoia este pe cale să-şi dea votul" şi care aminteşte de tabelele de "Avanti della Domenica", unde un stil mai liniar și semnul mai curat se referă la maniere de "Jugend" și "Simplicissimus" De la început Bonzagni concepe și folosește cele două reviste, deși adresate lui a publicuri diferite, într-un mod unitar, realizând, după cum am menționat mai sus, ilustrații foarte asemănătoare între ele La numărul din ianuarie apare desenul Opere veche la Londra [fig ] insotita de legenda " Partiam si partiam " înfățișând patru bărbați turci, recognoscibil după fesul caracteristic, a cărui scenă și ironia subiacentă care îl pătrunde sunt clarificate dintr-un desen aproape identic care apare a doua zi pe paginile "a quel tara!" a carui legenda pare sa fie explicatia ilustratiei "Tramvaiului" de fapt, desenul intitulat La cafeaua-concert european [fig ] despre "în țara aceea!", un frumos ilustrație în semiton care apare tocmai pe numărul din ianuarie, înfățișează întotdeauna aceiași patru bărbați turci și este însoțit de legenda care spune: "corul de Delegații turci ai lui Offenbach: Partiam su partiam Da, da partiam, partiam, partiam" (și așa mai departe urmat fără să se miște vreodată) Imaginile în cauză sunt foarte interesante deoarece sunt asemănătoare în subiect și în cadrul compozițional și, de asemenea, pentru că nu lasă îndoieli în privința lor concepție contemporană imagini, însă, care păstrând acel grad de autonomie necesară unei lecturi separate a acestora, ele sunt mai bine explicate dacă juxtapuse Mult este adevărat că, genul acela de confuzie pe care Bonzagni o scoate în evidență în imaginea "Tramvaiului", recurgând la metafora "operetei" pentru compoziție, și a explicat în principal e rezolvată în ilustrația "la naiba!", unde scena nu suferă nicio schimbare, dar unde gustul pentru parodie devine clar în legenda care intervine pentru a le lămuri pe ambele Imagini Rezultatul concursului este raportat într-un scurt paragraf din numărul din ianuarie , care prevede: "Comisia care acordă concursul pentru noua tăblie a "Tramvaiului"- care pentru numărul mare de concurenții au trebuit să-și prelungească munca dincolo de termenul stabilit - și-a îndeplinit sarcina deloc ușoară emitându-și răspunsul Niciunul dintre modelele prezentate nu a răspuns întocmai la conceptele directoare ale competiție Cu toate acestea, Comisia a considerat că alege designul lui Bonzagni, deoarece, deși nu este conformarea termenilor programului este inspirată de ideea ziarului" designul tăbliei este foarte interesant deoarece ne permite să apreciem calitățile marcate și inovatoare ale Graficul Bonzagni Mai presus de toate, remarcăm setul de figuri, identificate în diversele tipologii umane, în repaus în întregime pe negrul solid al scrisului; aceste două elemente, desenul și scrierea, pe care le interpretează ca o entitate singur, rezultatul unui amalgam care redă o imagine vie și dinamică În același timp, ne oferă conștientizarea dimensiunii abordării designului lui Bonzagni foarte modern, capabil să utilizeze litere care o raportează la părțile desenate, ca în "y" care preia linia curbă a spatelui controlor sau în "m" în raport cu forma servietei bărbatului așezat perioadele de colaborare pe periodice sunt substanțial coincidente și privesc primele luni ale anului Cel cu "în Tramway" începe cu numărul din ianuarie și se termină pe martie; cel cu " la asta tara!" incepe cu numarul din ianuarie si se termina cu numarul din aprilie : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toți" și "la naiba!" Studii de Memofonte Cu aceeași abordare, unele ilustrații sunt prezentate pe paginile numerelor a urma Pe numărul din ianuarie din "a quel paese!" să observăm, de exemplu, Pansamentul a noului președinte, urmată de legenda: "Marianne (către Poincare) Nu vă temeți: Fallieres a fost mai mult gras, e adevarat dar rochia ti se va potrivi la fel de bine pentru ca pe de alta parte esti umflat decat el", unde artistul glumește despre trufia noului președinte francez, al cărui portret este precedată de simpatica caricatură care apare în "în tramvai" din ianuarie De asemenea aceste două ilustrații mărturisesc lucrările învecinate pe care Bonzagni o desfășoară asupra celor două periodice, dar mai presus de toate confirmă voința lui de bază de a trezi o îndoială și o consecință așteptând în player Două aspecte care pot fi satisfăcute sau respinse doar a doua zi, dar care cu greu nu va reuși să scoată un zâmbet privitorului În acest moment, s-ar putea întreba dacă acest mod de operare ar trebui să fie deja considerat unul strategie de marketing, menită să inducă cititorul să achiziționeze ambele reviste, deoarece intrigat de descoperirea epilogului acestei povești realizat prin imagini sau dacă în schimb, cum pare mai probabil, fiecare ilustrație individuală nu se configurează pentru artist ca "parte cu totul", un fel de urmă sau indiciu plasat înaintea sensului unitar care le însoţeşte în în acest sens Bonzagni organizează discursul prin comunicarea imaginii, în care e de asemenea, a încorporat și a înțeles cuvântul, prin urmare nu pur și simplu descriind ci povestind corect astfel de puncte de vedere la persoana I Atât de mult încât, deși nu toate ilustrațiile publicate în ambele periodice urmează o consecință atât de evidentă, și la fel de adevărată încât un fel de continuitate, nu doar stilistice, ci şi tematice, chiar şi acolo unde subiectele nu sunt în mod specific i același, și respectat de Bonzagni, care prezintă pe paginile "în tramvai" și "la acea vreme țară!" un număr considerabil de ilustrații, în cea mai mare parte, după cum sa menționat mai sus, legate de tema războiului italo-turc Exemplele sunt multe Ilustrația publicată la numărul din se aplică tuturor Februarie intitulat Criza și războiul [fig ], un desen uimitor care înfățișează moartea, recognoscibilă după iconografia clasică a scheletului îmbrăcat într-o tunică cu glugă și ținând coasa, lângă un cal obosit cu capul îndoit Legenda spune: "dar dacă nu am muncit niciodată atât de mult ca anul acesta", o frază care confirmă legătura strânsă dintre imagine și cuvânt căutate constant de Bonzagni dar și și mai ales disconfortul lui împotriva războiului care numai prin expresie satirică poate fi prelucrate de autor O neliniște accentuată și în utilizarea fondului negru ca fond, un negru atât de intens și că ne întâlnim aici pentru prima dată folosit printre cele imagini care însoţesc periodicul În anii următori, Bonzagni, după o lungă ședere în Argentina în timpul , se va angaja, ca mulți alți artiști în același timp, în crearea desene destinate publicațiilor în tranșee, printre care: "La Tradotta", "La Ghirba", "La Trincea" și "Signor sì" Reviste în care artistul desfășoară o strânsă propagandă anti-austriac, cu ilustrații care scot în evidență, în atmosfera sumbră, o stare de rău din inimă O neliniște care pentru Bonzagni era deja evidentă în în raport cu Războiul italo-turc Altfel spus, doar doi ani mai târziu, un artist ca Mario Sironi, care în februarie nu a perceput deloc tragedia iminentă a Primului Război la nivel mondial, când pe paginile "Noi e il Mondo" propune desene precum Nella trincea și La Aceeași iconografie revine câteva luni mai târziu printre ilustrațiile publicate pentru "Secolo XX" De la ianuarie până la februarie BONZAGNI BASTELLi Colaborările lui Bonzagni cu reviste de tranșee sunt numeroase și această activitate este concentrată în special în cursul anului Ultimul atestat este cel cu revista "Quadrifoglio", număr unic de Crăciun și Ajunul Anului Nou al Primei Armate, tipărit la Brescia la sfârșitul anului , unde se poate observa tempera Miss Germania, considerat a fi ultimul creat vreodată de artist Aroldo Bonzagni a murit de febra spaniolă pe decembrie Maria Letizia Paiato Studii de Memofonte Marcia , unde tema războiului, nici măcar declarată, și încredințată doar profilului formal, prin căi de sinteză futuristă și cu Chiaro di luna , un tabel apărut în "Gli Avvenimenti" din septembrie , formal similară cu Criza și războiul de Bonzagni, care se respira cu adevărat moarte, ascunsă sub aparenta ironie a compoziției este evident că la aceasta dat pentru Sironi războiul este o realitate concretă, simțită în toată entitatea, așa cum a fost stat pentru Bonzagni Alături de acest grup de imagini centrate pe probleme politice, atât pe "in Tramway" și pe " la naiba!" apar desene cu un subiect mai ușor: scene socialişti ai Milanului aristocratic, doamne şi domni la Operă, la cursele de cai sau înfățișat în scene de sufragerie ale cărora Bonzagni pune în valoare aspectele și expresiile psihologice Acestea sunt imagini recurente și deja testate în repertoriul artistului pe care îl reprezintă, tot în acest caz, oglinda în care Bonzagni își proiectează viziunea asupra lumii Au dat, de asemenea, printr-o analiză comparativă atentă pe care a putut să o ducă mai departe materiale de primă mână, o contribuție de noutate istoriografică în ceea ce privește datarea La numărul din ianuarie al "în Tramway" îl întâlnim, de exemplu, pe Al Savini [fig ], un desen cu cerneală pe hârtie cu linie rapidă și executat de artist pentru a ilustra romanul comic al lui Corrado Colombo Teresin Ravanna și doamnele aristocrației milaneze și din nou Femeie în oglindă și Doamnă cu o pălărie mare Fausto Gozzi corectează întâlnirile propus de Guido Ballo în , respectiv , schimbând execuția ambelor desene la , considerându-le născute și cu scopul de a ilustra cu exactitate scrierea lui Colombo atribuind în consecință data anului și ilustrației Al Savini Mai mult totuși, probabil că aceste ilustrații par să fi fost concepute cu câțiva ani înainte de e adaptat pentru nevoile editoriale la novelă Toate tipurile descrise fac de fapt parte din a repertoriu figurativ deja prezent în producția artistului între și , a colecție de mostre de schițe, schițe, înregistrare de chipuri și ipostaze concepute dincolo de un scop imediat În acest sens și în confirmarea celor afirmate, semnalăm câteva desene precum interno și Signora al caffe [fig ] ambele realizate în jurul anului , dar și schițele rapide din china isa and friends și Le cocottine din , unde Bonzagni fixează cu foarte puține semne care au aparența tipurilor de doodle care alcătuiesc imaginarul lui care, dacă doriți admite o sugestie din "emblemele" adoptate de futuriști, în mod similar urmează distanţă Ambele ilustrații fac parte din ciclul Gesturi de război, publicat în revista "Noi e il Mondo" la februarie în acest sens a se vedea hotărârea exprimată de PONTiGGIA b: "[ ] la Sironi, însă, forța și noutatea stilului aproape că face să uităm de ferocitatea conținutului desenul lui, aşezat pe linia pură fără clarobscurul [ ] rămâne de neegalat pentru stilizarea radicală care întărește puternic volumul forme [ ]" Ilustrația îl prezintă pe Franz Joseph îmbrăcat în femei și pe William al II-lea al Prusiei în doi îndrăgostiții contemplând luna, ignorând că este de fapt lama unei coase Scena, însă propus in cheie satirica, in realitate are foarte putin umor Un sentiment de pre-moarte apare mult mai mult marcat de trăsătura deosebit de nervoasă, funcțională dramatismului subiectului desenul este datat : BALLO, n GOZZI , p GOZZI , p desenul este păstrat într-o colecție privată, loc necunoscut desenul se păstrează în colecția cav DL Amilcare Pizzi din Milano desenul este păstrat într-o colecție privată, loc necunoscut De asemenea, trebuie remarcat faptul că pentru Bonzagni folosirea termenul cocottine, titlul acestui desen, indică o realitate faptică existentă și clară pentru ochii lui, un realitate de care ia act exact ca orice alt subiect din lumea din jurul lui Utilizarea termen și pentru Bonzagni, prin urmare, lipsit de acel sentiment de frenezie spasmodică sugerat în manifestul pictorilor futuriștii din februarie și care vede emanciparea în viver, în cocotte, în apaș și în alcoolic a individului, drumul spre modernitate și deci ruptura reală cu tradiția : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toți" și "la naiba!" Studii de Memofonte Designul Elite milanese care apare pe numărul din este plasat în mod similar februarie și care în cursul diferitelor studii a primit diverse date: Ballo o datează în , Argan la și Gozzi între - Arganul pare a fi cea mai bună propunere potrivire, atât din motivele expuse mai sus, dar mai ales pentru că imaginea amintește de anumite siluete pentru care Bonzagni, în aceeași perioadă, le experimenta pe scânduri "Duminica viitoare" Același lucru este valabil atât pentru Elegant Colocvium, cât și pentru La Vestizione, ambele desene cu cerneală, publicate la numărul din martie și introduse între rândurile din novelă de Colombo, desene la care Ballo se referă ca fiind executate în și respectiv în Această serie este închisă de Boala scării, un desen care bate joc de direcția lui Teatro la Scala din Milano și două ilustrații fac parte din ciclul de desene pe care artistul le realizează și dedicate curselor de cai și momentelor de agrement pentru doamnele de la "Milano" bene', ambele apărute în numărul din martie: San Siro și plimbare romantică în sfârşit, alte ilustraţii ale lui Bonzagni pot fi găsite în ediţiile speciale ale periodicului în prilej de Carnaval și Paște Pe "Carneval Tramvay" , numărul din februarie găsim desenele cu un ton lejer și lejer intitulate: Bărbat care se trage de păr femeie și Bețivul al doilea, indicat în mod eronat de Argan ca fiind făcut în , merge raportat in schimb la , nu numai pentru ca evident il gasim publicat pe acestea pagini dar și pentru că sunt în ton cu stilul creațiilor din aceeași perioadă Din aceste imagini reiese un observator atent Bonzagni al timpului său Încântat să deseneze trăsăturile Milanului burghez, despre care înțeleg aspectele psihologice, trăsături culturale și distinctive ale oamenilor și subiecților observați, arată în același timp și mai presus de toate în exercițiul caricaturii, poate chiar o ușoară dezamăgire pentru o condiție socială care, practic sperat, nu reușise niciodată să cucerească În egală măsură, și cu grijă să nu excludă din cercetările sale, vagabonii, cerșetorii și bețivii, sau figuri îndepărtate dintr-o lume a marginalizării pe care o aduce în privire public mai larg, fără a cădea totuși în patos Această capacitate de a dezvălui varietatea trăsăturilor psihologice prin desen, da prinde si in diversitatea cu care le executa; unele sunt, de fapt, compuse din câteva rânduri, cu trăsături clare şi sintetice, altele însă, cu trăsături care se suprapun în mod confuz şi nervos astfel încât să apară mai bine decât mâzgălile Modele care se nasc cu unul puternică intenţionalitate descriptivă dar care nu se opresc la acest aspect Artistul observă și reușește să-și traducă instantaneu subiectele pe o coală de hârtie, lăsând unul dintre ele să strălucească dimensiunea interioară Aceasta se întâmplă printr-un mod de comunicare marcat de o tăietură imediată și concisă Accentuând acest aspect că și apoi ceea ce îl interesează cu adevărat, el desenul original și păstrat într-o colecție privată din Torino DANS, nr și indicat cu titlul Doamne și Cavaleri ARGAN, , p ; ARGAN BONZAGNi POGGI , p GOZZI , p O conversație elegantă propusă între paginile periodicului ca descriere a unui desen animat intitulat il Mexicano a Milan jucându-se cu cuvintele Madero și Madera explicate în legenda din partea de jos a ilustrației desen și semnificativ pentru că susține teza unui repertoriu de imagini, schițe și desene realizate într-o perioadă anterior Este publicată și de BALLO , n și indicat cu titlul de Coloquio gallante desenul este din nou urmărit de BALLO , n , datată și indicată cu titlul Al Paesage di S Siro şi păstrat într-o colecţie privată la Torino De asemenea, păstrat la Torino într-o colecție privată Lansarea specialului de carnaval este anunțată printr-o notă la numărul din "în Tranway" din februarie, în care scrie: "Carneval Tranway, o emisiune extraordinară care va apărea în săptămâna Carnavalului, o emisiune elegantă în a -a culori cu tricromi frumoase de A Bonzagni, desene de Pinocchi și Santarone au contribuit scriitori distinși pentru a face acest număr splendid și mai interesant, cum ar fi romancierul Ramperti, Corrado Colombo colle bosinada lui, L Sbraglia cu poeziile sale, Cossa cu poveștile lui vesele Aceasta va fi o nouă manifestare a ceea ce vrea să devină ziarul din Tranway, care capătă tot mai mult stima de audiență numeroase" Maria Letizia Paiato Studii de Memofonte aproape ca un jurnalist, isi desfasoara pasionata si adevarata cronica in imagini, evidentiind de asemenea vicii şi virtuţi ale societăţii vremii dar fără tonul unei judecăţi aspre Cu numărul din martie, colaborarea lui Bonzagni cu "in Tramway" pe care prezența artistului se limitează de fapt la tăblia patului și la mașeta dintre ele spațiile publicitare ale reclamei dedicate Panettone Barni ; în timp ce o notă internă la periodic oferă indicația unei noi modificări în grafica Pe " la țara aceea!", exact ca în "în Tramway", o serie de figuri singure sau în perechi, diverse personaje inclusiv soldați, domni, doamne aristocrate și de rând, da găsit aici și plasat între scris Probabil că și acestea sunt imagini recurente, tipologii deja testate în imaginația artistului și care fac parte din a lui repertoriu precum cel care poartă legenda Soldier prezent la numărul din ianuarie sau cel al bătrânului îngenuncheat din ziarul "il Corriere della sera" la numărul din Februarie foarte interesanta si la fel si caricatura, prezenta in numarul din ianuarie al poet și prieten Fausto Valsecchi: schiță sintetică inserată într-o secțiune dedicată din periodic pentru marii contemporani, descris în mod ironic drept de rău augur Valsecchi cel mai mare poet al secolului [fig ]; o caricatură simpatică și bună, care ne arată încă o dată susul capacitatea introspectivă și interpretativă a lui Bonzagni Sau că capacitatea lui acută de a face a artei comedianului este însăși metafora vieții, oglindă a unui adevăr subiacent în care se află capabil să înțeleagă infinitele nuanțe Caricatura este la fel de importantă pe cât este adaugă celor două deja cunoscute şi care au ca subiect pe acelaşi poet Fausto Valsecchi: la mai întâi şi o schiţă cu cerneală pe hârtie , descrisă de Fausto Gozzi drept "un feroce caricatura poetului" , în timp ce a doua este o replică a primei dar însoțită din inscripția ironică de mână "il poetizzo del ch'esso !" (de remarcat jocul dintre cuvânt și fonetică pe care le structurează Bonzagni, batjocorind capacitatea poetului în folosirea pronumelor la care a apelat sens destul de diferit) Colaborarea lui Bonzagni cu periodicul se încheie cu ilustrarea din numărul din aprilie intitulat Fara și Francmasoneria, un desen animat ușor care pare să aibă plus tonul comic pentru decorul cu două panouri și pe care îl observăm pentru prima dată în repertoriul artistului O colaborare care se încheie cu puțin timp înainte de reziliere al aceleiași reviste, care își închide porțile cu lansarea numărului pe mai În "Carneval Tramvay", numărul din februarie găsim o reclamă a lui Bonzagni creat pentru a promova Panettone Barni, a cărui legendă spune: "Între soț și soție, panettone este mai bun Barni", unde artistul se manifestă și ca un publicist eficient capabil să comunice înainte de toate prin ironia imaginii [ ] "L' in Tranway va fi lansat sâmbătă, aprilie, cu noul catarg reprodus aici: Suntem încrezători că va întâmpina favoarea cititorilor noștri deoarece în compoziția sa sobră, dar expresivă, contribuie la caracterizează caracterul ziarului nostru și reamintește-l la tradițiile din trecut" [ ] Anunțul este reluat în prima pagină în numărul următor din aprilie, care reiterează: [ ] "Cu numărul de astăzi, ziarul a reînnoit antet, care în expresia sa sobră ajută la caracterizarea a ceea ce va fi, de acum înainte, Tramvaiul: adică ceea ce a fost întotdeauna în ultimii ani un ziar de mediu, un ziar familiar, inspirat doar la un umor sănătos și sincer în unele dintre părțile sale principale Managementul revine astfel la propriu tradițiile antice cu siguranță vor vedea reînnoite acea favoare și consimțământ pe care cititorii de zece ani demonstrat la Tramvai" [ ] Nu se cunosc motivele pentru care Bonzagni își întrerupe colaborarea cu periodicul Dacă leagă, însă, satisfacția neentuziastă cu care a fost primit ca colaborator al ziarului cu nevoia celui din urmă de a reveni la o compoziție sobră mai potrivită publicului său, s-ar putea ipotezați un contrast intern, poate derivat din satira sa înțepătoare și provocatoare, nu fără unul amprentă personală puternică și uneori vizând direcționarea gustului publicului Încărcat de umor expresiv așa cum a fost tocmai în modurile sale, cărora li se va opune un stil mai neutru, orientat spre stiluri pur decorative desenul original și păstrat într-o colecție privată din Torino GOZZI , p desenul original și păstrat într-o colecție privată din Cento (FE) : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toți" și "la naiba!" Studii de Memofonte Deși, în comparație cu cea a "în Tramway", colaborarea cu acest săptămânal este se prelungește încă o lună, până la sfârșitul lunii aprilie, și este adevărat că încep discursurile lui Bonzagni sa fie mai putin consecvent in momentul in care paraseste "in Tramway" de fapt, exact deja a incepand cu numarul din martie, artista nu mai realizeaza imagini pentru primele pagini, limitarea si reducerea progresiva a interventiilor la proiecte din ce in ce mai mici e schițe revizuite Experiențele desfășurate pentru "în Tramway" și "în acea țară!" permite-ne evaluează opera grafică a lui Bonzagni la data anului și evidențiază relația pe care acesta distrează cu desenul dezvăluind utilizarea sa specială atunci când aceasta este finalizată la ilustrație în special, apare o coerență, o continuitate între cele două periodice care merge în primul rând trasat şi referit la constanţa temelor abordate în prima analiză ilustrațiile dedicate temei războiului italo-turc sunt semnificative, unde subtil reușește să spună, spontan și fără a banaliza vreodată, faptele care afectează politica și implică oamenii, lăsând uneori punctul lor de vedere sau al lor să se filtreze critici personale la adresa companiei O critică, însă, niciodată extremă, dacă nu uneori, dar care, plecând de la analiza unui singur fapt, cu mare perspicacitate reuşeşte să pătrundă în contradicții ale naturii umane, în acest sens lărgind decalajul față de specificul a moment la sensul universal pe care îl exprimă această situaţie în plus, aceste tabele, create și publicate împreună cu lansări apropiate, acolo ele oferă posibilitatea de a citi opera lui Bonzagni într-un mod unitar dincolo de solicitări editorial și orice restricții sau cerințe de comentarii necesare în baza cărora lucrează de ilustrator și păstrat Desenele lui Bonzagni răspund cu siguranță, ca și în așteptările clientului, la o nevoie descriptivă, dar este la fel de adevărat că el este acolo răspunde cu profesionalismul său de artist De fapt, el nu se scutește de a-și expune propria lectură a realității și manifestă tendința, atunci când nu este cu adevărat necesar, de a capta atmosfere, atitudini, emoții și sentimente Sunt adesea transcrieri care traduc imediatitatea gestului pe foaia de hârtie: un univers de linii și semne, care devine și el forţă comunicativă capabilă să depăşească limitele paginilor revistelor asupra cărora intervine Maria Letizia Paiato Studii de Memofonte Fig : A Bonzagni, Evacuările din via Palestrina și una care începe să se mute, , Galeria de Artă Modern Aroldo Bonzagni, Cento Fig : A Bonzagni, Femeie în oglindă, , Colecție privată, Torino : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toți" și "la naiba!" Studii de Memofonte Fig : A Bonzagni, Londra sub ploaie, , Colecție privată, Milano Fig : A Bonzagni, il Fatto Storico, ilustrație în "a quel paese!", , Maria Letizia Paiato Studii de Memofonte Fig : A Bonzagni, Operă veche din Londra, ilustrație în "în ziarul Tramway pentru toți", , Fig : A Bonzagni, Al Caffe - concert european, ilustrație în "a quel paese!", , : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toți" și "la naiba!" Studii de Memofonte Fig : A Bonzagni, Criza și războiul, ilustrație în "În țara aceea!", , Fig : A Bonzagni, Al Savini, , colecție privată, Torino și ilustrație în "în ziarul Tramway for all", , Maria Letizia Paiato Studii de Memofonte Fig : A Bonzagni, Doamna la cafenea, , Proprietatea cav DL Amilcare Pizzi, Milano Fig : A Bonzagni, de rău augur Valsecchi, cel mai mare poet al secolului, ilustrație din "Rahat!", , : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toți" și "la naiba!" Studii de Memofonte Bibliografie AGNES G AGNESE, Viața lui Boccioni, Florența ARGAN GC ARGAN, Desene de Aroldo Bonzagni, Ferrara ARGAN BONZAGNI POGGI GC ARGAN, Aroldo Bonzagni, editat de E Bonzagni Poggi, Ferrara AROLDO BONZAGNI ÎN EXPRESIONISMUL ITALIAN Aroldo Bonzagni în expresionismul italian, Catalogul expoziției, editat de R Barilli, Milano AROLDO BONZAGNi PICTOR ȘI ILUSTRATOR Aroldo Bonzagni Pictor și ilustrator - ironie, satiră și durere, Catalogul expoziției, editat de F Gozzi, Milano DANS G BALLO, Desene de Aroldo Bonzagni, Bologna BARiLLi R BARiLLi, Bonzagni în expresionismul italian, în AROLDO BONZAGNI ÎN EXPRESIONISM ITALIANĂ , pp - BONZAGNI BASTELLI A BONZAGNi, Aroldo Bonzagni Scrisori din Argentina și alte scrisori, editat de E BASTELLi, Milano BASTELLI E BASTELLi, jertfesc, sufăr, suflă, blestem, blestem, și ador Corespondenta Bonzagni, in GALLERiA DE ARTĂ MODERNĂ AROLDO BONZAGNi , pp - BELLONZi F BELLONZi, Aroldo Bonzagni, Campion al Italiei BONARi D BONARi, Aroldo Bonzagni, "Perseverența", aprilie BONZAGNi P BONZAGNi, Amintirea lui Aroldo Bonzagni în cei patruzeci de ani ai morții sale dureroase (dactilograf format din coli numerotate), Cento CALVESi-COEN M CALVESi, E COEN, Boccioni: Opera completă, Milano Maria Letizia Paiato Studii de Memofonte CATALOG ILUSTRAT Catalog ilustrat al expoziției anuale de artă a Familiei Artistice: anul , Catalogul de expoziție, Milano CATALOG ILUSTRAT Catalog ilustrat al expoziției anuale de artă a familiei artistice: anul - , Catalogul expoziție, Milano CATALOG ILUSTRAT Catalog ilustrat al expoziției anuale de artă a familiei artistice: anul - , Catalogul expoziție, Milano C CARRa M CARRa C CARRa, Viața mea, în Carlo Carra Toate scrierile, editate de M CARRa, Milano (înainte Ediția Roma ) COLUMB V COLOMBO, Cele mai frumoase opere de artă expuse în expozițiile de la Brera din până în - Premiile Principe Umberto, Milano CRAXi-PiLLiTTERI B CRAXi, P PiLLiTTERi, Aroldo Bonzagni tempere din Avanti della Domenica, Torino Crispolti E CRiSPOLTi, Istoria și critica futurismului, Roma Crispolti E CRiSPOLTi, Noi arhive ale futurismului, Roma EXPOZIȚIA DE ARTĂ FERRARESE Expoziție de artă Ferrara promovată de Societatea Welcome Tisi da Garofalo, Catalogul expoziției, Ferrara FIORILLO AP FiORiLLO, Ferrara în vânturile modernității Ì€ dezbaterea artistică din primele decenii ale secolului al XX-lea, în Ai uitat Ferrara? Un centru renascentist și patrimoniul său cultural, editat de P Trovato, E Pavini, "Analele online ale Universității din Ferrara", Letters, i, Ferrara , pp - GALERIA DE ARTĂ MODERNĂ AROLDO BONZAGNi Galeria de Artă Modernă Aroldo Bonzagni din Cento, Catalog general, editat de F Gozzi, Milano Giovanola L GiOVANOLA, Expoziţia milaneză a respinşilor, "Emporium", , GOZZI F GOZZI, Bonzagni astăzi, un artist european, în AROLDO BONZAGNi PICTOR ȘI ILUSTRATOR , pp - : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toți" și "la naiba!" Studii de Memofonte GOZZI a F GOZZI, identitatea Galeriei - De la moartea lui Aroldo Bonzagni până la Catalogul general al Galeria de Artă Modernă, în GALERIA DE ARTĂ MODERNĂ AROLDO BONZAGNi , pp - GOZZI b F GOZZI, Catalogul lucrărilor lui Aroldo Bonzagni, în GALERIA DE ARTĂ MODERNĂ AROLDO BONZAGNi , pp - GOZZI F GOZZI, Bonzagni astăzi, un artist european, în AROLDO BONZAGNi PICTOR ȘI ILUSTRATOR , pp - AFIȘELE DE FUTURISM Manifestele Futurismului - , editat de G Manacorda, Roma DANSUL MACABR AL MARELOR RĂZBOI Dansul macabru al Marelui Război La o sută de ani de la izbucnirea primului război mondial lucrările a marilor artiști ai vremii adunați în Colecția Isolabella, Catalogul expoziției, editat de C Bibolotti, FA Calotti, L Gorgoni Gufoni, Forte dei Marmi Lista G LiSTA, Futurism, Milano LISTA G LiSTA, Futurism Revolta avangardei, Cinisello Balsamo Lista-MOSOERO G LiSTA, A MASOERO, Futurism - Speed+Art+Action, Milano MACCHI G MACCHI, Expoziția respinșilor, "La Lombardia", octombrie AFIȘE DE FUTURISM Manifests of Futurism, editat de V Birolli, Milano MARTINELLI O MARTiNELLI, Expoziția de toamnă la Permanente din Milano, "Natura e Arte", i, , p EXPOZITIE PICTURA SCULPTURA REFUZATA Expoziție Pictură Sculptură respinsă la a X-a Expoziție Națională a Academiei Brera, Catalogul expoziție, Milano NiCHOLLS P NiCHOLLS, Metamorfozele Orașul și țara picturii italiene - , Milano MARiNETTI DE MARIA FT MARiNETTi, Marinetti Teoria şi invenţia futuriste, editat de L DE MARiA, Milano , pp XVIII-XIX Maria Letizia Paiato Studii de Memofonte PALLOTTIN P PALLOTTiNO, Fiammante Bonzagni ilustrator - , în AROLDO BONZAGNi PICTOR E ILLUSTRATOR , p - Mic V PiCCOLi, Expoziţia anuală a Permanente, "Emporium", , , p PONTIGGIA a E PONTIGGIA, Satira și Marele Război Aspecte ale expresiei satirice în Bonzagni, Gio Ponti, Sironi, Viani, în DANSUL MACABR AL MARELOR RĂZBOI , p - PONTIGGIA b E PONTIGGIA, Sironi şi primul război mondial Experiența conflictului, tema Marelui Război, în Sironi şi Marele Război Arta și primul război mondial de la futuriști la Grosz și Dix, Catalog a expoziției, curatoriat de E Pontiggia, Chieti , p - RAMPERTi M RAMPERTi, "L'Avanti", Decembrie RAPORT PRIVIND PARTICIPAREA ITALIANĂ Raport despre participarea Italiei la Expoziția universală internațională de la Bruxelles , Milano SALARIS C SALARIS, Istoria futurismului: cărți, ziare, afișe, Roma SALARIS C SALARIS, Futurism, Milano SCARDiNO L SCARDiNO, Aroldo Bonzagni: o corespondență inedită din Ferrara, în AROLDO BONZAGNi PICTOR E ILLUSTRATOR , p - SGARBi V SGARBi, Aroldo Bonzagni, Catalogul expoziției, Milano VALSECCHI M VALSECCHi, text introductiv, în Aroldo Bonzagni, Catalogul expoziției, editat de F Făină, Ferrara X EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ DE ARTĂ X Expoziție Internațională de Artă, Catalogul expoziției, Veneția : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toți" și "la naiba!" Studii de Memofonte ABSTRACT Anii dintre și sunt cei în care se angajează Aroldo Bonzagni cu primele sale ilustrații și în care a făcut primele înțelegeri cu lumea editorială Cu i În primele luni ale anului , a început să colaboreze cu revistele de satira și politică milaneză "în Ziar de tramvai pentru toți" și "la naiba! săptămânal politic satiric" Este vorba despre o experiență importantă care îl va vedea implicat constant într-o relație de continuitate în care se dezvăluie în continuare înaltele sale aptitudini de desenator transferă o calitate expresivă compoziţiilor Unele dintre aceste modele sunt speciale realizată, răspunzând unei teme pe care artistul o interpretează, adesea în mod ironic, prin încărcare astfel conținutul textelor, fie că sunt articole sau aforisme, altele aparțin deja repertoriului ale artistului și corespund schițelor și schițelor care, deși concepute pentru alt context, ei răspund, deși într-un mod mai liber, aceleiași nevoi repertoriul bogat e articulat ne permite să apreciem calitățile ilustratorului și caricaturistului strălucit Bonzagni, dar mai presus de toate capacitatea sa de a se deplasa în spaţii prestabilite ajungând fără efort un echilibru între imagini și text contribuţiile la ambele reviste au fost obiect de atenție a istoricilor și criticilor de artă; cu toate acestea, acest studiu merge cu un pas mai departe perspective atât în ceea ce privește calendarul acestor exerciții, cât și pentru aspecte ale unei comparații stilistice În prezent știm orele de început și de sfârșit ale aceste colaborări și a fost posibilă completarea corpusului de ilustrații referitoare la "in Ziarul tramvaiului pentru toți" cunoscut și publicat parțial, dar mai presus de toate au reușit trasează ilustrațiile create pentru "Screw it! politic satiric weekly" adică aggiungono cosÃ¬ al catalogo delle sue opere Între și Aroldo Bonzagni își încearcă primele ilustrații și este de acord cu lumea editorială În primele luni ale anului încep colaborările în Reviste de satiră și politică din Milano "în Tramway giornale per tutti" și "a quel paese! politico satirico settimanale" este o experienţă importantă care îl va vedea în mod consecvent angajat într-o relație continuă în care dezvăluie în continuare calitățile sale înalte de desenator capabile să transfere o calitate expresivă compoziţiilor Unele dintre aceste desene sunt special realizat, corespunzând unei teme pe care artistul o joacă, adesea în moduri ironice, încărcându-se conținutul textelor, fie că sunt articole sau aforisme Alte desene sunt deja aparțin repertoriului artistului și corespund schițelor și schițelor care răspund, deși conceput pentru un alt context, la aceeași nevoie, deși într-un mod mai liber Bogatul iar repertoriul variat ne permite să apreciem calitatea lui Bonzagni ca un ilustrator genial și mare caricaturist, și mai ales capacitatea lui de a se mișca fără efort în spații prestabilite atingerea unui echilibru între imagini și text Contribuțiile sale la ambele reviste au fost subiectul atenției istoricilor și criticilor de artă; cu toate acestea, acest studiu merge mai departe în profunzime în ceea ce privește sincronizarea acestor exerciții și aspectele unei comparații stilistice În prezent, cunoaștem momentele începutului și sfârșitului acestor colaborări și suntem capabili completează corpul ilustrațiilor "în Tramway giornale per tutti" cunoscut și publicat doar parțial, dar mai presus de toate suntem capabili să urmărim ilustrațiile realizate pentru "a ce tara! politico satirico settimanale" adăugându-l la catalogul lucrărilor sale Giorgio Bacci Studi di Memofonte PinoCCHIO: ARTE, ILLUSTRAZIONE E CRiTiCA LUNGO iL XX E XXi SECOLO Mâinile pe șolduri, privire mândră, nas pronunțat, rochie de hârtie florală: nu există nicio îndoială, și Pinocchio Și din nou: un șarpe care arată ca un dragon în miniatură, o pisică și o vulpe, realist în definiția uscată a penei, un rechin care arată ca un ton mare cu gura larg deschisă, în timp ce pe cer se conturează în depărtare silueta unui porumbel cu spatele o marioneta O figură angelică din stânga observă scena: nu poate fi decât zâna Imaginea tocmai descrisă (Fig ), rezumand eficient romanul unii dintre protagoniști și celebra pagină de titlu pregătită de Enrico Mazzanti pentru premieră ediție în volum a lui Pinocchio, publicată de Paggi (care mai târziu a devenit Bemporad, Marzocco e în cele din urmă Giunti) în februarie , la doar o lună după lansarea ultimului episod din Povestea lui Collodi în "Giornale per i bambini" Scriind mai întâi "romanul" și apoi "povestea" apare imediat o primă dificultate, referitoare la clasificarea lui Pinocchio, rezolvată cu brio de Calvino care identifică în scris în Collodi cel puțin trei motive și teme centrale și anume: romanul picaresc ("cartea lui rătăcirea și foamea, de hanuri prost frecventate și polițiști și spânzurătoare"), romantismul fantastic și negru ("căsuța care se albește noaptea cu fata la fereastră ca o imagine de ceară încrucișându-și brațele pe piept [ ]") și, în cele din urmă, "și una dintre puținele cărți ale lui proză care pentru calitatea scrisului te invită să memorezi cuvânt cu cuvânt, de parcă ar fi o poezie în versuri, o zestre pe care o împarte în secolul nostru al XIX-lea doar cu Logodnicii şi unele dialoguri leopardiene" aici nu este atât de important să intrăm în definiţia genului literar al apartenenta, cat de mult de subliniat modul in care note calviniene, care rezoneaza si la bogati pagina de titlu de Mazzanti, identifică cu precizie unele trăsături stilistice care sunt în realitate spioni și repere figurative, din partea neagră și sumbră (una mai presus de toate, reprezentarea lui Pinocchio spânzurat pe stejarul mare și scuturat, manechin imobil, de vântul puternic) celui vioi și uneori veristic (de exemplu interiorul gol al casei lui Geppetto), până la referința literară (întâlnirea cu Pisica și Vulpea de către unii ilustratori a fost urmărită intuitiv de la asta celebru de Don Abbondio cu bravii) Toate elementele, după cum vom vedea, sunt bine prezente în ilustrații În acest eseu nu toate numeroasele ediții ilustrate de-a lungul Novecento , dar ne vom opri asupra lui, limitându-ne în majoritatea cazurilor la desene și ediții deja disponibile pe platforma IT a proiectului Capti, pe unele dintre cele mai multe joncțiuni critice și interpretative importante, și ulterior vor fi investigate, prin filtru a unei singure scene (întâlnirea lui Pinocchio cu Pisica și Vulpea), diferitele lucrări a trei artiștii contemporani Doresc să mulțumesc personalului Arhivei Istorice Giunti Editore și Bibliotecii Naționale Centrale a Florența pentru facilitarea cercetării și pentru ca o mare parte din materialul acoperit de document să fie ușor accesibil și indexabil contribuţie Este imposibil să facem referire sau chiar să menționăm aici o bibliografie completă referitoare la realizarea de eseuri înflorit în preajma lui Pinocchio, vor fi citate din când în când doar textele utile acestei contribuţii Majoritatea imaginile și articolele citate în lucrare sunt disponibile gratuit în baza de date a proiectelor Firb Răspândiți cultura vizuală Artă contemporană în reviste, arhive și ilustrații: www capti it CALVINO , pp - Pentru o privire de ansamblu, a se vedea cel puțin BiAGGiONi (cu o prefață de Paola Pallottino), PiNOCCHiO ȘI IMAGINEA LUI , PALLOTTINO Despre Pinocchio și artă cf PINOCCHIO IN TARA ARTISTILOR Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii de Memofonte Un articol din , Mazzanti și Disney "Un exemplu practic: cine nu cunoaște acea bijuterie a cărții pentru copii care este Pinocchio a lui Collodi editat de Paggi și mai târziu, prin succesiune, de Bemporad din Florența? Noi credem că puține cărți au fost și rămân la fel de norocoase ca aceea" și Raffaello Bertieri să se adreseze cititorilor "il Risorgimento Graph" cu aceste cuvinte în , plângându-se de ilustraţiile care însoţeau cărţile şcolare, unele dintre care sunt chiar "sfidează bunul gust și bunul simț" O paradigmă a unui astfel de situație, Bertieri îl ridică pe Pinocchio (interesant este că este clasificat printre cărți scolastici): de fapt lipseste "o editie artistica, cu totul artistica", nefiind alta că prima ediţie ilustrată de Mazzanti este "cea mai recentă cu figurinele Chiostri, care a dovedit că nu este potrivit pentru ilustrarea acestui gen de carte" Dacă de fapt primul ilustratorul a reușit să redea "în desenele sale o figură obraznică și simpatică a marionetă și a reușit să găsească motive ilustrative ingenioase", acesta din urmă "a redat fizionomia lemnului protagonist nesimpatic și insipid" Articolul lui Bertieri, niciodată menționat în bibliografia lui Collodi, este important deoarece marchează o primă fractură în receptarea ilustratului Pinocchio, determinând a discontinuitate între cele două mari "figurine" Mazzanti era si mai legat, fata de Chiostri, de o traditie figurata datand din Dore și Grandville și lumea basmelor gotice nordice Vezi doar Mangiafuoco pentru realizați acest lucru: Mazzanti suprapune Barbă Albastră pe fața lui de orc Cu toate acestea Mazzanti imbina idei diferite, exploatand cu pricepere posibilitatile tehnice oferite de penita: de ex de exemplu scena circului, elegantă și eficientă în definirea sa, se referă în mod clar teatru de umbre și siluete, căutând o dimensiune a mișcării care va aduce apoi la scurt timp după aceea la primele experimente cinematografice Alternanța între figura completă a figura neagră și în linie și o caracteristică a ilustrațiilor din : și folosit pentru a reda umbra lui Pinocchio fugind de Geppetto și, de asemenea, pentru întâlnirea lui Pinocchio cu ucigași, noaptea Acest element apare întărit și mai mult în ediția din , unde Mazzanti adoptă aceeași stratagemă de a alterna plin-gol și pentru teatrul de păpuși care dansează pe scenă într-un dans frenetic În timp ce chipul Zânei și a portretul unei amintiri vagi prerafaelite cu o coroană de flori pentru a opri părul care sufla în vânt, în imaginea maestrului Cireș pe pământ uitându-se la lemnul vorbitor cu uimire și poate Este posibil să urmărim un citat din celebra litografie a lui Daumier intitulată Rue Transnonain ( , Figurile - ) referirea la Grandville este evidentă în schimb în figurile Pudelului Medoro, tot îmbrăcat, dar cu două oase ieșite din buzunar, și în Pisica și Vulpea, deloc antropomorfizată, ci animale adevărate, chiar și atunci când sunt înfățișat împreună cu Pinocchio la Osteria del Gambero Rosso Cei din Mazzanti sunt imagini proaspete, ușoare, vii, care flanchează textul cu cursivitate grafică fericită BERTiERi , pp - Pe revistă vezi NOVA EX ANTiQUIS Revista este în faza de digitizare, disponibil la http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &lang=it Link direct la articol: http: www capti it index php?ParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &key= &lang=it ilustrații disponibile la http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=it Pentru o fișă bio-bibliografică actualizată despre Mazzanti, cf P PALLOTTiNO, Mazzanti, Enrico, în DA PiNOCCHIO A HARRY POTTER , p Vezi http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=it George Bacci Studii de Memofonte într-adevăr, figurile lui Chiostri pentru ediția din lărgesc referințele vizuale , uneori ajungând chiar, după cum a subliniat Negri, să rezumă "tradiția de șapte ani secolul pictorilor imaginarului, plecând de la Goya, tocmai într-o perspectivă proto suprarealist, cu siguranță neintenționat și deci cu atât mai admirabil" Diferența substanțial între Cloisters (poate cel mai apropiat de dimensiunea lui Collodi, după cum a remarcat Faeti) și Mazzanti (care in schimb a avut o relatie directa cu Collodi, un privilegiu unic) si de identificat în relaţia cu fantasticul: cel mai tânăr "încearcă să introducă fantasticul în interiorul realitatea cotidiană", în timp ce celălalt "se mișcase în direcția opusă, visând cu ochii deschiși la realitate" Dacă în Mangiafuoco a apărut ca o nouă Barbă Albastră, în Zâna apare "în hainele unui bun burghez" Dar ilustrațiile din Chiostri par să se distingă și printr-un filon accentuat descriptiv Cu câteva lovituri conturează intrarea aglomerată în Gran Teatro dei Burattini, unde vă mulţime de plebei şi burghezi, cu Pinocchio înfăţişat uşor detaşat, în dreapta, în timp ce el negociază vânzarea cărții sale de ortografie Mâncător de foc, e adevărat, nu va fi imaginativul Bluebeard de Mazzanti (și nici măcar personajul foarte rău al lui Walt Disney), dar probabil că își datorează reprezentarea unei referințe mai realiste, mult răspândit în acei ani, sau stăpânul căpcăunului al foarte tinerii curători care roiau pentru orasele pe timp de iarna (venite mai ales din satele din jur), si din care ne-au lasat a Îmi amintesc viu și de autori celebri precum Virginia Tedeschi Treves (adică Cordelia) asa de analog cu Mazzanti, Chiostri nu antropomorfizează animalele și prezintă cititorului real și propriile scene de gen destul de suprareale: Pisica și Vulpea la cina la Osteria, șoimul care vorbește cu zâna, animalele urâte din orașul Acchiappacitrulli, dragonul-șarpe care blochează calea lui Pinocchio iar a Mănăstirilor una dintre cele mai cunoscute imagini, cea care îl înfățișează pe Pinocchio în zbor deasupra Florenței (Fig ) și care va deveni un topos nu numai pentru literatură dar și figurativ: gândiți-vă doar la figurile analoge pentru care Chiostri însuși le va elabora Marchino Aventurile unui măgar (roman pentru copii de Tommaso Catani publicat de Salani în , unde va fi un măgar drăguţ să poarte doi copii în zbor deasupra Florenţei), pt Furnica neagră (din nou Tommaso Catani, Salani , scenă complet analogă cu Marchino) și pentru Mestolino I, rege al Beotiei (scris de Ferruccio Orsi pentru Salani in ) Acuratețea descriptivă și, de asemenea, accentul teatral al gesturilor și expresiilor, cred în schimb pot fi urmărite până la o altă ramură a activităţii lui Chiostri şi anume romanele de dragoste şi povestiri proto-detective, în mare măsură legate de numele Carolinei invernizio: coperți ca cel al Kiss ideal (Salani, ) sau La bastarda (Salani, ), par aranjate pe o scenă teatral Revenind la nedumeririle avansate de "Il Risorgimento Graph" în , este suficient asteapta cateva luni si aici apare, in , un articol de Antonio Rubino dedicat Attilio Mussino , chiar în acea perioadă la începutul aventurii la care avea să-l conducă fi identificat drept "unchiul lui Pinocchio": Vezi http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=it Pentru o fișă bio-bibliografică actualizată despre Carlo Chiostri, cf P PALLOTTiNO, Cloisters, Carlo, in DA PiNOCCHIO A HARRY POTTER , p MAZZOCCA rămâne fundamental în comparaţia dintre Chiostri şi Mazzanti NEGRi , p BALDACCi-RAUCH , p CORDELIA Ilustrațiile sunt disponibile la http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=it; http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=it; http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=it Toate consultate la data Vezi http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=iT; http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=it; consultat la Cea mai recentă contribuție despre Mussino, cu referințe bibliografice extinse și ALLiGO Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii de Memofonte Acum Mussino lucrează în numele Casei Bemporad din Florența la o lucrare de dimensiuni mari: el ilustrează cu peste patru sute de desene animate și planșe color "Aventurile lui Pinocchio", și nu putem decât să ne bucurăm, poate nefiind străini alegerii a artistului ceea ce "Risorgimento Graph" trebuia să observe, câteva dosare în urmă, a despre ediţiile ilustrate ale cărţii legendare a lui Collodi Sper că Mussino poate desfășoară această lucrare răsfățându-și cu dragoste frumosul său filon vesel și ținându-se departe de orice considerente comerciale, așa cum prezintă probabil aceste dovezi dificultăți mai mari decât crede Mussino însuși și aceste dificultăți le poate genial pentru a câștiga cu condiția de a transfuza în fiecare figură, în fiecare semn o amprentă ingenioasă și plină de duh, și să fie cu orice preț personal și mai presus de toate simplu Artistul piemontez semnase contractul cu Bemporad cu puțin timp înainte și într-una scrisoarea din octombrie rezumă termenii: de lire și de cenți per exemplar vândut al prima ediție de de exemplare (vândute la L în volum), pentru pagini de titlu color, plăci mari color, de desene într-una sau două culori, portretul lui Collodi, coperta cartea imprimate efectiv vor putea conta pe un total de de ilustrații (inclusiv capace, plăci in afara textului, paginile de titlu, infratext etc ) si se va vinde cu , lire (dar putea fi achizitionat si de la fișe la de cenți fiecare): o adevărată ediție de lux, mai ales în comparație cu versiunile anterioare, păstrate întotdeauna la prețul de vânzare de , lire (preț neschimbat chiar din ) Noua ediție va apărea abia în , după aproximativ patru ani de muncă intensă, dar va avea o recunoaștere prestigioasă: artistul va primi de fapt Diploma de onoare și medalia de aur la Expoziția Internațională de la Torino din același an Mussino este un adevărat "artist de carte" și cu Bemporad intră și în detalii a aspectului, sugerând forme, aranjamente, măsuri: formatul revistei pentru pinocchio [sic] mi se potrivește, dar ca să fiu mai precis în măsuri ar fi bine să păstrăm formatul primei ediții de lux a Alle porte d'italia și Cuore, de De Amicis del Treves, care este cu câțiva milimetri mai mare decât Giornalino, precum și compoziția ar fi dimensiunea ediției Treves pentru a avea un frumos marginea pe care se pot aranja desenele mai mici Dacă, adaptând la grafică ceea ce observă Asor Rosa pentru scenariu , Mazzanti e Chiostri au reușit, cu vârfurile lor rapide și rapide, să restaureze vena caricaturală a personaje născute din filonul jurnalistic al lui Lorenzini (și care găsiseră un alt maturizare în Ochi și nas și Macchiette), Mussino și în schimb cel care transportă literalmente în colorează Pinocchio, transformându-l într-o frescă mare a societății italiene (și Torino, cum ar fi va fi subliniat imediat de criticii contemporani) începutul secolului al XX-lea referinţele stilistice se schimbă total: nu mai Dore ci "L'Assiette au beurre", nu doar Grandville ci și Galantara și periodicele umoristice italiene din secolul al XIX-lea pete scurte și farfurii mari tricolore, unde artistul din Torino alternează registrul facețios și lejer - carabinierul cu picioare întinsă batjocorită de Pinocchio și o capodopera a umorului și a vivacității inventive - și asta a compoziţiei picturale care miroase a referinţe franceze În ilustrațiile lui Mussino spațiul înțeles prospectiv și abil structurat intră, unde ele converg experiențe tradiționale (mai exact pictura) și inovatoare (secvența filmului) În acest sens, este emblematică seria cu evadarea lui Pinocchio, alcătuită din ambele panouri mari în exterior RUBINO , p Link direct la articol: http: www capti it index php?ParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &key= &lang=it Scrisoare a lui Attilio Mussino către Enrico Bemporad din mai Archivio Storico Giunti Editore, Dosar Mussino Attilio Vezi ASOR ROSA A se vedea http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=it George Bacci Studii de Memofonte text și din viniete sub text Rasa lui Pinocchio este portretizată cu diferite puncte focale: în prima placă observatorul este extern, Mussino orchestrează registrul de culori făcând iese în evidență uniforma albastră a carabinierului care îi ordonă lui Pinocchio să se oprească, în al doilea (o vigneta) punctul de vedere devine cel al marionetei insusi si carabinierul este impuscat din punct de vedere subiectiv de jos în sus cu efect de caricatură eficient, în a treia privirea se lărgește din nou și îl vedem pe Pinocchio întins la pământ, urmărit de Geppetto și înconjurat de mulțimea de privitori Cele trei imagini corespund trei registre stilistice diferite În primul caz Mussino adoptă o viziune accelerată prin aranjarea scenei pe drum care acționează ca o axă de perspectivă, de tăiere oamenii din prim plan și inserând detalii anecdotice care dau un ton de viața de zi cu zi fără griji: găina cu pui, calul fugit de care pare călărit un domn foarte asemănător cu Omulețul de unt pe care cititorul îl va întâlni mult mai mult După dumneavoastră În al doilea caz, ilustratorul adoptă o fotografiere "subiectivă", după cum am menționat, perfect pentru un desen animat care trebuie să însoțească textul, în timp ce în a treia împrejurare se confruntă cu di nou o scenă de grup, demonstrându-și și capacitatea de portretist acut în chipuri și în atitudinile diferitelor personaje Mussino, spre deosebire de Chiostri și Mazzanti, demonstrează că este pe deplin conștient de ai lui talentul ca artist, pretinzând în mod explicit titlul de pictor, precum și ilustrațiile atestă o astfel de conștientizare: nu întâmplător se limitează la semnarea cu inițiala pariu "A " sau cu numele, 'Attilio', desenele care pur şi simplu flanchează textul, în timp ce semnează extensiv ca "Attilio Mussino" sau "Attilio Mussino Torino" plăcile mari de afară text, dezvăluind în același timp o idee tradițională a demnității artistice a operei, echilibrată pe dimensiunea sau numărul figurilor Într-adevăr, așa cum am identificat deja, referințele stilurile sunt multiple: de la "Stilul Kienerk" Mâncător de foc la Micul Butterman inspirat de benzi desenate de William Nicholson, până la portretul magistral Liberty al Fetei-Zâne cu păr albastru (fig ) În cazul măgarului Pinocchio la circ (Fig ), poate fi sugestiv să gândim că Mussino regândește o înaltă tradiție picturală pe care o găsește în ilustrațiile lui Manuel Orazi, în afișele lui Toulouse Lautrec și în picturile lui Seurat, unele dintre cele mai reușite rezultate ale sale La Pariul lui Collodi care revizuiește referințele literare cultivate într-o cheie umoristică, Mussino reutiliza în cheia satirică a șoarecilor de circ: măgarul stângaci (care înlocuiește tradiționalul și elegantul cal alb), cutiile împachetate (care în acest caz inversează tristețea tribunelor pe jumătate goale de atâtea reprezentări), în timp ce clovnii și piticii rămân ca protagoniști care introduc privitorul în scena descrisă, pătrunsă de un sentiment de iterație obosită, de vagă deziluzie Cu toate acestea, pe lângă laude, au existat și critici pentru Mussino: acuzația a fost aceea de după ce l-a smuls pe Pinocchio din Toscana lui Collodi, l-a transplantat la Torino și a schițat moduri, figuri și atitudini ale burgheziei piemonteze, hotărât departe de mediul rural Florentină și cu tonul picaresc despre care ar fi vorbit Calvino Cu toate acestea, în ochii noștri, rămâne una una dintre cele mai fericite ediții, capabilă să demonstreze "că nu există nimic sacru într-un obicei şi că se poate interveni cu uşurinţă chiar şi asupra unei ideograme cunoscute şi testate: dacă nu poți să o conoți și să o faci și mai aproape de intenția creatorului său literar, da s-ar putea să-și bată joc de asta, deschizând astfel un gol în cadrul unei perdele compacte de culori" Prin urmare, vorbind despre ediția din a lui Pinocchio, este inevitabil atins coardă sensibilă în critica privind ilustrațiile, sau gradul de independență și de originalitatea pe care acestea o pot avea în raport cu textul, reelaborând și recontextualizându-l Tocmai în acei ani, în , problema a fost abordată și de unul dintre majori Intelectualii italieni, Benedetto Croce, în articolul ilustrații grafice la opere poetice Plecând dintr-o scrisoare a lui Flaubert către Charpentier din februarie în care scriitorul francez se exprimă dur împotriva ilustrațiilor, pe care le compară cu mâzgălile pentru copii ("Ces petits FAETi , pp - CRUCE , pp - Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii de Memofonte bonshommes sont imbeciles, et leur physionomies absolument contraires a l'esprit du texte!"), Croce reia legătura cu dezbaterea "ut pictura poesis" îmbogățindu-l cu reflecțiile sale legate de concepte de expresie și impresie După Croce "cuvintele poetului [ ] nu au, în adevăr, nu trebuie completat!", iar ilustrațiile constituie "una se suprapun" Numai într-un caz sunt permise imaginile și atunci se nasc dintr-o expresie comună care leagă poet (sau scriitor) și pictor: "Oricând între ilustrație și textul nu există dualism și ambele se nasc din aceeași stare de spirit și sunt produse sau a unei singure persoane sau a două care s-au identificat în colaborarea la locul de muncă comună, opera ilustratorului nu stârnește nicio repulsie și nu poate fi condamnată" Cu alte cuvinte, același subiect este discutat și de un ilustrator important al Pinocchio, Piero Bernardini, care în Faptele mele a susținut: a ilustra o carte nu este ușor când trebuie să treci de la candoarea Chiarei la licențe a Cleopatrei De la Fioretti lui S Francesco la Decameron Când trebuie să te acomodezi editorul, autorul, tiparul, gravorul, publicul și un pic ei înșiși Acei pictori care uneori au încercat, de multe ori nu au reușit să se satisfacă doar pe ei înșiși, spunând: eu, așa văd Noblețe de conștiință, fără îndoială, pentru munca sa, dar prea mult puţin când aceasta trebuie reprodusă în mii de exemplare din care tot atâtea mii de oamenii trebuie să "vadă așa" Bernardini a început să lucreze la carte în și într-o scrisoare din februarie an regizat către Enrico Bemporad intră în detaliu despre convingerile sale artistice: nu merge ei bine, după părerea lui, ediția ilustrată de Mussino, pentru că este " zgomotos, ca de carnaval, mai potrivit la feeria lui Saturnino Farandola, decât la spiritul subtil și linear al lui Collodi", în timp ce i desene ale lui Chiostri și Mazzanti, care au "interpretat și tipurile de Pinocchio", deocamdată "sunt învechite și băiatul nu îi mai urmează Tac din Ediția Salani e N-am sa mentionez, ca sa nu ma patez cu limbaj murdar, o alta Concluzie: Nu exista o ediție a lui Pinocchio care este drăguță, amuzantă și, fără a fi SFARRRRRRRRRZOSA, cu gust [ ]" Ediţia Salani la care face referire artistul şi cu probabil cel ilustrat de Luigi şi Maria Augusta Cavalieri, publicat în : a triumful culorilor strălucitoare și al formelor delicate Art Nouveau, cu care Florentinul Salani a încercat să smulge monopolul lui Pinocchio de la concetăţeanul Bemporad , p Util pentru contextualizarea reflecției lui Croce și cu siguranță a pasajului din Estetica în care vorbește a expresiei: "Dante ridică pentru a forma nu numai "culoarea dulce a safirului oriental" (impresii vizuale), dar impresii tactile sau termice, cum ar fi "aerul gras" și "suvoaiele proaspete" care "uscă" gâtul a celor însetaţi Și este o iluzie curioasă să crezi că un tablou dă doar impresii vizuale cea catifelată a unui obraz, căldura unui corp tânăr, dulceața și prospețimea unui fruct, tăișul unei lame ascuțite și așa mai departe, nu sunt aceste impresii pe care le avem și noi dintr-un tablou? Și sunt vizuale? Ce ar fi un tablou pentru un om ipotetic care, lipsit de toate sau multe dintre simțurile sale, a dobândit brusc doar organul vederii? poza, pe care o avem în fața noastră și pe care credem că o vedem doar cu ochii, nu ar părea, în ochii lui, dacă nu chiar mai mult decât o paletă mânjită a unui pictor [ ] A un alt corolar al concepţiei expresiei ca activitate este indivizibilitatea operei de artă Fiecare expresie și o singură expresie Activitatea estetică este fuziunea impresiilor într-un întreg organic Și este ceea ce este Am vrut mereu să remarc când se spunea că opera de artă trebuie să aibă unitate, sau, ceea ce este la fel, unitate în varietate Exprimarea și sinteza variatului, sau a multiplicului, într-unul" (CROCE GALASSO , pp - ) NOI SĂRACI FIGURINAi , p Scrisoare a lui Piero Bernardini către Enrico Bemporad din februarie , Archivio Storico Giunti Editore, Dosar Bernardini Piero documentul a fost parțial citat și în Campana , pp - Pentru o fișă bio-bibliografică actualizată despre Piero Bernardini cf P PALLOTTiNO, Bernardini, Piero, în DA PiNOCCHIO A HARRY POTTER , p Ilustrațiile lui Bernardini pentru Pinocchio pot fi consultate la http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=it A se vedea http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=it George Bacci Studii de Memofonte rezultatul este de mare fineţe interpretativă: penita defineşte personajele cu o puritate grafică extremă, fără a lăsa nimic la anecdotă, și sintetizând cu o linie grafică armonică a înțeles geometric scenele povestite de Pinocchio (Fig ) De la tradiția ilustrativă a lui Chiostri și Mazzanti recuperează un datum stilistic, liniaritatea tocmai, e una interpretativă, lipsa de antropomorfizare a animalelor Rossella a văzut bine Campana, care a găsit "o dragoste sinceră pentru tradiție în imaginile lui Bernardini înțeles ca un model de echilibru și moderație, adesea nuanțat cu un sentiment de tristețe ușor ironică sau neliniște subtilă" Cu Bernardini ajungem la o altă intersecție fundamentală, și anume eliberarea cartonului animat de Walt Disney în Un articol de Yambo care a apărut este semnificativ în acest sens în "il Nuovo Giornale" din Florența la ianuarie , în care tema corespondența dintre text și imagine, cu atât mai mult având în vedere că Disney a născut un personaj și o poveste profund diferite de cele originale Are un anumit efect citeste cuvintele lui Yambo, pentru ca sunt expresia unui punct de vedere format intr-o societate încă local, în cel mai bun caz național, încă nu gata să se proiecteze la scară globală, ce ceea ce, în schimb, gigantul american își propunea deja să facă: Pinocchio nu este o marionetă universală: s-a născut în Italia și aici s-a inspirat din acele calități prețioase care dau caracter oricărui erou, fie el erou de băiat sau erou pentru adulți Pinocchio și Trăiesc în noi, cu înfățișarea ei țărănească, cu atitudinile ei de marionetă, cu ei peisaj Numai un italian putea să dea expresie și viață lui Pinocchio Cu toate acestea, așa cum trebuie să remarcă Yambo însuși, industria filmului italian nu o face și de succes, cu excepția filmului lui Antamoro din , legat în mod semnificativ de desene de Mussino, pentru a da un chip și o imagine convingătoare Pinocchio al lui Collodi, păstrându-i "Florentine" În acest moment, ar trebui ridicată o obiecție, menționând că în realitate a existat cel puțin un desen animat italian în , cu implicarea unora dintre marii ilustratori ai vremii, printre care Mario Pompei și Ennio Zedda: este o operă din păcate de neobținut astăzi, probabil rechiziționat de Disney la acea vreme din motive evidente motive de concurență comercială Revenind la desenul animat american, trebuie recunoscut că în ciuda plângerilor și notează Yambo , care va deschide o filă critică bogată față de interpretarea lui Walt Disney, the BELL , p Pentru referințele și sursele vizuale din desenul animat Walt Disney vezi cel putin ALLAN si iL eTAiT UNE FOiS WALT DISNEY Cu toate acestea, trebuie spus că criticile aduse lui Walt Disney, care a fost admis multă vreme de regimul fascist, în o mare parte a provenit din nevoi politice, legate de motivații autarhice În acest sens cf GADDUCCI, GORi, LAMA YAMBO , p Pentru experimentele cinematografice cf PINOCCHIO PE ECRAN ; și PiNOCCHIO NOU AVENTURILE "Dar, din păcate, în interpretarea americană, Pinocchio nu mai este Pinocchio: este un pitic cu un pălărie în stilul vechi englezesc, cu inevitabilele mănuși cu trei degete, cu o rochie de secol al XVII-lea și cu copitele Doar un semn foarte mic pe picioare ne amintește vag că, în acel loc, a lucrat maestrul Geppetto cu fierăstrăul și râpa pentru a modela articulațiile delicate ale membrelor lemnoase în jurul lui Pinocchio s-au născut multe alte personaje de stil și caracter de nerecunoscut Interioarele și-au pierdut tot caracterul italic: cladiri dintre casa plantatorului si adapostul cautatorilor de aur: pereti de lemn, accesorii ciudate, magazii uriase, unelte ale altui popor si altei civilizatii Același lucru se poate spune despre peisaje, care par a aparține lui a lume cu totul diferită și departe de a noastră să fim clari: totul este grațios, vioi, pitoresc; dar și cum tabloul unei modernități pe care a fost aplicată sculptura unei figuri din secolul al XIX-lea [ ] Dacă, pentru unul ipoteza, marioneta lui Lorenzini ar putea asista la proiecția filmului său, cu siguranță nu ar recunoaște Pentru că, pur și simplu pentru că Pinocchio s-a născut dintr-un trunchi bun de castan florentin și este Italiană în creier, în spirit și chiar în articulațiile, fibrele și nodurile corpului său zvelt Doar un artist Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii de Memofonte lungmetrajul va avea un mare succes și îi va împinge pe Salani și pe Marzocco să se gândească ediţii derivate exact din film în special, după lungi negocieri, Salani va publica câteva "Librini del CuccÃ¹" inspirate de personajele individuale (CuccÃ¹ Geppetto, CuccÃ¹ Mangiafoco, CuccÃ¹ Pinocchio, CuccÃ¹ pisica si vulpea) , iar Marzocco in schimb doua carti preluate din desen animat sau Walt Disney spune Aventurile lui Pinocchio de C Collodi ( ) e Pinocchio ilustraţii preluate din filmul Walt Disney ( ) Imaginea lui Pinocchio se schimbă radical, el nu mai este o marionetă (cum au subliniat pe bună dreptate de fapt mulți, nu o marionetă este ci din punct de vedere tehnic o marionetă), ci o păpușă în haine tiroleze și la fel intră Pisica şi Vulpea, animale complet antropomorfizate, "în tradiția comică a vodevilului", în timp ce Mangiafuoco, un personaj inițial complex, el devine "un fel de răufăcător "obișnuit"" Chiar și mediile se schimbă, atât la nivel de sens (în Collodi există o hartă semiologică foarte precisă), atât la nivel descriptiv: cel Florența secolului al XIX-lea devine o manieră tiroleză, în timp ce țara jucăriilor, mitică descendent al Țării Cockaigne, el este vizualizat ca "un parc de distracții american" Cu toate acestea, influența Disney se manifestă și indirect, influențând ediții în urma lansării desenului animat: exemplare în acest sens sunt cele ilustrații de Fiorenzo Faorzi pentru ediția din Placa răsturnată înfățișând Pinocchio în teatrul de păpuși adoptă o viziune de jos în sus care subliniază mișcare, Pinocchio are doar articulații de marionetă, dar cu siguranță arată ca o copil în carne și oase (complet cu obraji roșii), așa cum sunt Arlecchino și Pulcinella actori adevărați și nu păpuși În mod similar, costumele personajelor portretizate în scenă sunt pe deplin din secolul al XX-lea O altă imagine cu iz cinematografic este cea cu surprinderea lui Pinocchio în a treia capitol (Fig ): în acest caz lovitura este ușor ridicată, doar cât să oferă cititorului o privire de ansamblu, în timp ce claritatea decorului pare anticipează într-un fel tehnica ochi de pește pe care Roberto innocenti o va folosi pentru a lui ilustrații ale romanului în (artista florentină va reveni apoi la lucrare în și în ) Interesantă este şi alegerea culorilor şi umbrelor făcută de Faorzi: tonuri profunde şi acuarele dense, umbre accentuate care structurează scena ca în panoul pe care îl reprezintă Pinocchio cu pisica și vulpea la Osteria del Gambero Rosso, sau în cea în care o roagă păpușă pe Fata-Zână Albastră, care se uită dintr-o casă roz dulce tema umbrelor și întunericului, asociată cu casa Copilului Mort și, cu siguranță, a o altă temă care străbate întregul roman colodian, în centrul reflecțiilor și ale George Manganelli: Casina candida, deci, și depozitul morții Să ne amintim că în partea de jos apare căsuța la o pădure deasă și întunecată: apare ca un loc magic și impermeabil Familiaritatea lui este Italianul ar fi putut și ar fi trebuit să facă o cinematografie pentru băieții noștri, pe Pinocchio" (YAMBO , p ) În acest sens cf BACCi A se vedea http: www capti it search php?s=librini+del+cucc%C %B &kindofasearch= &lang=it Vezi http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=iT; și http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=it; ambele consultate asupra Citate preluate din ANNiBALETTO-LUChi A se vedea http: www capti it index php?ParamCatiD= &id= &volume= &lang=it Pentru o fișă bio-bibliografică actualizată vezi P PALLOTTiNO, Faorzi, Fiorenzo, în FROM PiNOCCHIO TO HARRY POTTER , p George Bacci Studii de Memofonte iluzoriu; ospitalitatea a mințit În întunericul copacilor, albul ei - ca paloarea Copilului cu părul de noapte - are o splendoare lunară rece Dacă aceste evaluări sunt valabile pentru textul scris, cu atât mai mult pentru cel ilustratorii, deschizându-se către o serie de interpretări figurative interesante, începând de exemplu de Mattotti, cu care, totuși, suntem pe deplin contemporani și, prin urmare, este convenabil luați în considerare trei artiști prin prisma unui episod specific al romanului, comparând diferitele randamente Vom omite deci toate seria infinită de ilustratori care s-au ocupat de Pinocchio începând din momentul în care se află textul devin domeniu public și, cu un salt cronologic notabil, vom ajunge, identificând deci un ultim punct de fractură, opera autorilor de calibrul lui Lorenzo Mattotti, Roberto innocenti și Mimmo Paladino, care vor face posibilă abordarea temei interpretării grafice oferite de artişti-pictori Pinocchio, pisica și vulpea: de la inocenți și Mattotti la Unul dintre episoadele cheie ale cărții lui Collodi este, evident, întâlnirea cu Pinocchio Pisica și Vulpea, inspirate de o întâlnire celebră similară: cea a lui Don Abbondio cu bun Relația lui Collodi cu scriitori importanți ai trecutului a fost evidențiată de mai multe ori, subliniind întotdeauna reelaborarea fundamental ironică care stă la baza acesteia: Apar astfel indicii dantesce, clasice și ariosto-esque, dar și manzoniene Totuși, pentru oricât de evidentă este, referirea la don Abbondio și bravoes nu a fost în mod adecvat subliniat, iar în schimb este un episod care este deosebit de important și pentru tradiția iconografică aferentă Descrierea lui Collodi este, ca de obicei, destul de generică: Pinocchio, așa cum este ușor de imaginat, i-a mulțumit păpușarului de o mie de ori: s-a îmbrățișat, rând pe rând unul, toate păpușile companiei, chiar și jandarmii; şi în afara lui de încântare, a pornit în drum spre casa lui Dar nu făcuse încă jumătate de kilometru, ce întâlnit pe drum o Vulpe șchiopătă într-un picior și o Pisică oarbă la ambii ochi care au mers și mai departe, ajutându-se unul pe altul, ca niște buni însoțitori în nenorocire Vulpea, asta a fost şchiopătă, mergea sprijinită de Pisică: iar Pisica, care era oarbă, s-a lăsat călăuzită de Vulpea Scriitorul nu spune mai mult, lăsând frâu liber imaginației cititorului și de către ilustrator Roberto innocenti evidențiază derivația lui Manzoni: imaginea lui rezumă, în aceeași secvență, cel puțin două momente narative, când Pisica și Vulpea îl convin pe Pinocchio să meargă cu ei (Fig ) Decorul este semnificativ care, plasat în peisajul rural toscan, ecou îndeaproape motivele Manzoni, cu cele două animale care, antropomorfizati si portretizati cu palarie si haina mare, se intalnesc cu marioneta, MANGANELLi , pp - Referitor la latura "sumbră", Asor Rosa observă: "Nu pot fi subestimat sau pus deoparte în construcția personajului Pinocchio acest element de întuneric, de "nocturnalitatea", este teroarea întunericului, care însoțește relația oricărui copil cu întunericul primordial Collodi trebuie să fi știut ceva despre asta [ ] Evident, așa cum se întâmplă în toate temperamentele extrovertit, ironic, profanator, există o latură a caracterului colodian care dă pe umorul negru, "melancolia", pliere și depresiune pe scurt, un Collodi saturnin lângă - sau înăuntru - un Collodi batjocoritor e actor, caricaturist și "curist rece"" (ASOR ROSA , p ) De când Collodi a murit în , drepturile de publicare au încetat de fapt în vezi NEGri textul folosit pentru referință este COLLODi , pp - Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii de Memofonte închizând-o fără ieșire de-a lungul unui drum îngust în sus inocent conturează scenă cu mare precizie optică Un bărbat trece pe acolo cu o încărcătură de lemne pe umeri umeri, încă în spate este cineva care sosește pe spatele unui catâr, în timp ce în fundal, mai sus, de-a lungul drumului, începe un mic sat, locuit de câteva prezențe aproape fantomatice: o "bătrână" hrănește găinile, un câine caracolas pe stradă și un bărbat învelit într-o haină mare pleacă din casă Suntem în fața unei descrieri atât de lenticular, în care coexistă elemente ale fanteziei și ale vieții de zi cu zi (codul stilistic specific lui Collodi printre altele) să ne amintim ce a scris Nigro despre Scena Manzoni: indicarea meticuloasă a zilei, lunii și anului și legarea Câștigă la istorie ce ar trebui să fie irelevant; pornind de la obisnuirea cu retorica zilnica a mainilor si picioarelor: dreapta si stanga incrucisate la spate, cu degetul aratator al mainii drepte inchis in breviar; draga manie a unui picior, care arata spre pietricelele potecii si le face sa stropeasca pe zidul jos The Privirea lui Don Abbondio este inactivă și distrasă Cu toate acestea, nu doar aduce peisajul mai aproape De asemenea, exprimă voința de a evita blocajele și surprizele, de a se eschiva și de a ieși din cale Dar curatul și a ajuns la o întâlnire, care nu permite trucuri de poteci Doi lăudăroși, sumbru și nepoliticos, îi blochează drumul în faţa unei edicule votive dedicate sufletelor din purgatoriu În cazul inocenților nu există bravacci și edicula votivă, ci analogiile vizuale sunt evidente Mattotti înțelege și această posibilă relație și acționează pe scenă prin orchestrare o ilustrare centrată pe relaţia dintre personajele din prim-plan şi spaţiul înconjurător care deşi tocmai pomenit şi funcţional la revenirea unei atmosfere pline de aşteptare şi incertitudine, cu Pinocchio care le arata monedele celor doi maramaldi, nu mai imbracati in paltoane grele dar cu un fel de halat de iarnă (Fig ) După cum explică Mattotti el însuși, scopul său este să "creeze tensiune, energie, mișcare într-o imagine, care este doar bidimensională și fixă, cu luminile și culorile și compoziția" și un sentiment de întuneric mister pe care Mattotti îl dezvăluie și și mai presus de toate în alte mese, de exemplu spânzurarea la Quercia Grande, unde marioneta este într-adevăr o bucată de lemn scuturată violent de la vânt și de la tablă și jucat de Mattotti în întregime în nuanțe de negru și albastru miezul nopții Dacă pentru nevinovați s-a păstrat referirea la Manzoni în ceea ce privește scrisul, însă Mattotti chemarea acționează mai degrabă pe tradiția iconografică: Pinocchio, mic și intimidat și comparat direct cu Pisica și Vulpea care, buni contemporani, planează peste el plastic și aici aspectul dificultății psihologice este privilegiat, Pinocchio adoptă "expedientul celor fricoși și egoist, care în fața fiecărui eveniment dezagreabil recurge în acest moment la politica de disimulare și joacă în ton, uimit, visător" Paladin În fața acestor două interpretări, alegerea făcută de Mimmo este cu totul alta Paladino , care reprezintă în schimb, în lucrarea sa din , Pisica și Vulpea ca două Pentru un profil bio-bibliografic actualizat despre innocenti cf P PALLOTTINO, DE LA PINOCCHIO LA HARRY POTTER , p Vezi și PALLOTTiNO NiGRO , p VARRA , p XXXIV Despre Pinocchio al lui Mattotti cf cel putin pe langa COLLODi , si MATTOTTi RUSĂ , p Pentru ilustrațiile lui Paladino pentru Pinocchio cf COLLODi Pentru o privire de ansamblu mai amplă relativ la grafică cf cel puțin MiMMO PALADINO George Bacci Studii de Memofonte animale stilizate pe un perete plat, fără adâncime (Fig ): aparent ar părea, ca să citez cuvintele lui Flaubert, doi "bonshommes", figuri elementare, simplu Doar caracterizarea "bonshommes" ajută la urmărirea unei posibile primele referință grafică: Courbet-ul întoarcerii de la târgul țărănesc din Flagey, executat în e subiect al numeroaselor caricaturi printre care și celebra a lui Bertall (Fig ), în care si a subliniat tocmai rigiditatea și naivitatea, exact ca niște păpuși, ale figurilor din tablou De sine Clark subliniază modul în care pictorul francez sparge "întreaga suprafață într-un mozaic de forme distincte și contrastante" și "omul cu porcul și manechinul, un robot" , Fried notează că "există se pune accent pe mișcările repetitive și automate ale animalelor care se plimbă obosit de-a lungul la sfârşitul zilei" Ambele observaţii pot fi utile şi pentru începerea a încadrează desenul lui Paladino care săpă cele două animale ca două siluete plate și colorat, urmând un tip de reprezentare arhaică Doar în sensul unuia forma primordială, cred că trebuie să căutăm al doilea punct de referință Senzaţie confirmată și de alte ilustrații: Geppetto observând bucata de lemn sau Zâna albastru ca un idol italic (Fig ), care pare a fi acel "suveran glorios și arhaic, cu mare şi ascunsă putere" menţionată de Manganelli Nu numai atât: în definiţia zânei "Se pare că există o corelație directă între puterea arhaicului și imanența divinității: imaginea este izbitoare din cauza formei sale arhaice" Cu toate acestea, nu se va pierde la lectură un detaliu important al imaginii: părul lung, curgător și rigid în același timp, expresie a unei vitalități originale care pare mai degrabă a aduce înapoi, prin deschiderea unei uși care acum nu mai este cazul să trecem, la anumite cadre fotografice legate de studiile antropologice ale lui De Martino, dedicat relației dintre Sud și magie Cuvintele lui Freedberg pot fi folosite și pentru a citi și alte imagini pregătite de Paladino, și în special cel inițial, cu capul lui Pinocchio ieșind dintr-un trunchi (definit ca un colaj) încă de sculptat (Fig ) Rezultatul este cel al unui herm ireverent arhaic, cu adevărat apropiat (având în vedere și mai mult consistența lemnoasă a trunchiului) de una a grecului xoana, a cărei "simplitate le făcea mai "maiestuoase" [ ] şi divine" Un ajutor în interpretarea acestor desene vine de la Emilio Villa, teoretician și scriitor pe care Paladino o cunoaște cu siguranță, frecventând și paginile acelorași reviste experimente din zona napolitană din anii ' și ' (între care cu siguranță "Linea Sud") Villa, în timpul carierei sale prolifique, s-a ocupat în mod repetat de arta primitivă, atât ca subiect de studiu și ca temă de sprijin pentru cercetarea artei contemporane Sistematizarea gândirii sale asupra subiectului a venit însă doar postum, datorită Aldo Tagliaferri, care în , la un an după opera lui Paladino, a publicat două texte inedit sub titlul de Arta omului primordial Cuvintele lui Villa pot, prin urmare, să funcționeze doar ca o sugestie, ca un ecou îndepărtat al unui sentiment împărtășit și de Paladino, care în figurile lui anulează distanța anecdotică: "semnul și figura, figura și actul, actul și unitatea, comuniune, integrare, generare; unitatea este divinul, divinul este o figură, figura este un semn Așa cum acțiunea și simbolul sunt una și aceeași realitate" Paladino îl confruntă pe Pinocchio cu o serie de farfurii libere (douăzeci și șase), care constituie o adevărată reinterpretare de artist este deci evident modul în care ne confruntăm cu o tipologie de opere diferită de cea nevinovată şi Mattotti Pentru o viziune critică asupra termenului și a contextualizării sale istorico-artistice vezi MESSINA CLARK , p FRiED , p MANGANELLi , p FREEDBERG , p DE CĂLĂTORII ÎN SUD ibid VILA TAGLIAFERRI , p Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii de Memofonte Există însă și o altă componentă în operațiunea efectuată de Paladino e destinat, cel puțin inițial, unui public adult, unei recepții înalte: revenirea la primitiv nu este văzut doar în termenii descriși, ci și în mod explicit interpretată de artist ca o întoarcere la un desen copilăresc aparent naiv este cazul a tabelului în care îl arată pe Pinocchio în drum spre școală, cu cartea de ortografie sub braț (Fig ): marioneta este definită cu o simplă lovitură de stilou, în timp ce fundalul, ca un real propria foaie "motolit" și pătat cu pete de cerneală care în anumite circumstanțe forme numere și litere semnul grafic capătă astfel o cu totul altă valoare față de cel agil și rapid, pur narativ, care marcase începutul aventurii editoriale a lui Pinocchio în cu Mazzanti și cu Chiostri în : trecerea și distanța interpretativă între o intenție ilustrativă și una în loc de gândire artistică ulterioară și astfel clar marcată, trecând de la o cheie de traducere pur grafică la una de relectură profundă A muncii Aici coexistă îndoielile lui Flaubert și acuzațiile lui Croce, menționate de-a lungul textului, dar de asemenea, observația amară a lui Bernardini, un alt ilustrator prezent în articol: În timp ce Dumnezeu le va da suflare, [ilustratorii] vor continua să facă figurinele și vor ajunge cu creion în mâini ca anumite bătrâne ale Signe: cu ultima împletitură de paie între degete Nu au garsoniera in tramontana Adesea lucrează într-o singură cameră acasă, în timp ce băieții sunt pe masă fac lecțiile și soția din bucătăria alăturată se lăutărește cu aragazul [ ] Munca lor în opinia actuală, este pentru Pictură ceea ce este Pippolese pentru Concerto del Maggio Florentin NOI SĂRACI FIGURINAi , p George Bacci Studii de Memofonte Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, ilustrații de E Mazzanti, Florența, Paggi editore, Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii de Memofonte Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, ilustrații de E Mazzanti, Florența, Paggi editore, Desen pregătitor: cerneală indiană pe hârtie, , x cm Arhiva istorică Giunti Editore, Florența Fig : H Daumier, Rue Transnonain, George Bacci Studii de Memofonte Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unui marionetă, ilustrații de C Chiostri, Florența, Editura Bemporad, Underdrawing: Tuș indian pe hârtie, , x cm Arhiva Historic Giunti Editore, Florența Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unui marionetă, ilustrații de A Mussino, Florența, Editura Bemporad, Underdrawing: plumb alb, acuarela, creioane, tempera pe hartie, , x cm Arhiva istorică Giunti Editore, Florența Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii de Memofonte Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, ilustrații de A Mussino, Florența, Bemporad editor, Desen pregătitor: acuarelă, plumb alb, tuș indian, tempera pe carton, x cm Arhiva istorică Giunti Editore, Florența Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, ilustrații de P Bernardini, Firenze, Marzocco, Desen pregătitor: cerneală de India pe hârtie, x , cm Arhiva istorică Giunti Editore, Florența George Bacci Studii de Memofonte Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, ilustratii de F Faorzi, Florenta, Salani editore, Desen pregătitor: pastel, marker, tempera pe hârtie, x x cm Arhiva istorică Adriano Salani Editura, Milano Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio, ilustrat de R innocenti, Londra Colecție privată Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii de Memofonte Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, cu ilustrații de Lorenzo Mattotti, introducere de Titian Pantofi, notă la ilustrații sub formă de interviu de Emilio Varra, Torino, Einaudi, "i milenii", Colecție privată Fig : C Collodi, Pinocchio Aventurile lui Pinocchio, imagini cu Mimmo Paladino, prefaţă de E Di Martino, Veneţia, Papirus Art, Serigrafie, x cm Colectie privat George Bacci Studii de Memofonte Fig : C Bertall, Caricatura țăranilor din Flagey care se întorc de la târg, publicată în "Le Journal pour rire", martie Fig : C Collodi, Pinocchio Aventurile lui Pinocchio, imagini de Mimmo Paladino, prefață de E Di Martino, Veneția, Papiro Arte, Serigrafie, colaj, gravură, x cm Colecție privată Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii de Memofonte Fig : C Collodi, Pinocchio Aventurile lui Pinocchio, imagini de Mimmo Paladino, prefață de E Di Martino, Veneția, Papiro Arte, Serigrafie, acuarelă, colaj din lemn, x cm Colecție privată Fig : C Collodi, Pinocchio Aventurile lui Pinocchio, imagini de Mimmo Paladino, prefață de E Di Martino, Veneția, Papiro Arte, Serigrafie, carborundum, x cm Colecție privată George Bacci Studii de Memofonte Bibliografie ALLAN R ALLAN, Walt Disney și Europa Influențe europene asupra lungmetrajelor de animație ale lui Walt Disney, Londra ALLIGO S ALLiGO, Attilio Mussino Una, cento, mille Aventurile lui Pinocchio, în S Alligo, Pictori de hârtie Vol i, Torino (a doua ediție revizuită și extinsă), pp - ANNIBALETTO-LUChi S ANNiBALETTO, F LUCHi, Pinocchio de la Collodi la Disney și Comencini, în PiNOCCHIO SULLO ECRAN , pp - ASOR ROZ A ASOR ROSA, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete de Carlo Collodi, în literatura italiană Lucrările Al treilea volum Din secolul al XIX-lea până în secolul al XX-lea, Torino BACCi G BACCi, "Gândirea în imagini" sistemul figurativ editorial între şi începând de la Publicatii Salani, in Cifre si povestiri Scriitori, ilustratori, edituri pentru copii din Toscana între Otto e Novecento, Proceedings of the Conference (Florenta, Institutul Britanic din Florența, ), editat de F Cambi și W Scancarello, Pontedera , pp - BALDACCi-RAUCH V BALDACCI, A RAUCH, Unu, nimeni, o sută de mii, în PiNOCCHIO ȘI IMAGINEA SA , pp - BERTiERi R BERTiERi, Ilustrații în cărțile școlare, "Risorgimento grafic", V, - , ianuarie- februarie , p - Biaggioni R BiAGGiONi, Pinocchio, o sută de ani de aventuri ilustrate Bibliografia edițiilor italiene ilustrate ale C Collodi, Aventurile lui Pinocchio, - , Florența BELL R CAMPANA, Pinocchio între Toscana și America, în "A fost o dată" Pinocchio la Palazzo Pitti Din Pagini către Giunti, desene și cărți ale editorului său, Catalogul expoziției (Florența, Palazzo Pitti, noiembrie - martie ), editat de M Bietti, Florența , pp - CALViNO cel CALViNO, Carlo Collodi, Pinocchio, în i Calvino, Eseuri, seria "i Meridiani", Milano , pp - (apărut inițial sub titlul Dar Collodi nu există, "la Repubblica", - aprilie ) Clark TJ CLARK, Imaginea oamenilor Gustave Courbet și revoluția din ' , Torino (Înainte Ediția engleză Londra ) Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii de Memofonte GAT din C COLLODi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, ilustrată de Carlo Chiostri, Florența COLO din C COLLODi, Pinocchio Aventurile lui Pinocchio, imagini de Mimmo Paladino, prefață de E DiMartino, Veneția COLO din C COLLODi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, cu ilustrații de L Mattotti, introducere de T Scarpa, cunoscut ilustrațiilor sub forma unui interviu de E Varra, "i milenii", Torino CORDELIA CORDELiA, În țara curătorilor de coșuri, "il Secolo XX", martie , pp - CRUCE B CROCE, ilustrații grafice la opere poetice, "La Critica Rivista di Letteratura, Storia e Filosofie regizat de B Croce", , , p - CRUCE GALASSO B CROCE, Estetica ca știință a expresiei și lingvistică generală Teorie și istorie, editat de G GALASSO, i, seria "Clasicii gândirii", Bergamo DE LA PINOCCHIO LA HARRY POTTER De la Pinocchio la Harry Potter de ani de ilustrație italiană din arhiva Salani - , Catalog a expoziției (Milano, Castello Sforzesco, octombrie - ianuarie ), curatorială de G Bacci, Milano FAETi A FAETi, Uită-te la cifre Ilustratorii italieni de cărți pentru copii, Torino FAETi A FAETi, Uită-te la cifre Ilustratorii italieni de cărți pentru copii, Roma FREEDBERG D FREEDBERG, puterea imaginilor lumea figurilor: reacții și emoții publice, Torino (Prima ediție Chicago ) PRĂJIT M FRiED, Realismul lui Courbet, Chicago-Londra GADDUCCi, GORi, LAMA F GADDUCCi, L GORi, S LAMA, Except Mickey Mouse Ciocnirea culturii dintre fascism și benzi desenate, Eboli iL eTAiT UNE FOiS WALT DISNEY il etait une fois Walt Disney: aux sources de l'art des studios Disney, Catalogul expoziţiei (Paris, septembrie - ianuarie , Montreal, martie- iunie ), editat de B Girveau, Paris George Bacci Studii de Memofonte CĂLĂTORII ÎN SUD Călătoriile lui Ernesto De Martino în Sud, editat de C Gallini și F Faeta Fotografii de A Zavattini, F Pinna și A Gilardi, Torino MANGANELLI G MANGANELLI, Pinocchio: o carte paralelă, Milano MATOTTI L MATTOTTi, Fabrica Pinocchio, Catalogul expoziției (Poggibonsi, aprilie - mai ), editat de M Perosino, Milano MAZZOCCA F Mazzocca, Între romantism și realism: Pinocchio "european" din Mazzanti și Pinocchio "toscan" din Cloisters, în Collodi Studies, Proceedings of the st International Conference (Pescia, - octombrie ), editat al Fundaţiei Naţionale Carlo Collodi, Pistoia , pp - MESSINA MG MESSiNA, Muzele de peste ocean, Torino MiMMO PALADINO Opera grafică Mimmo Paladino - , editată de E De Martino, prezentare de KA Schroder, New York NEGRi A NEGRi, Arte Ê"minorÊ / ?, în Amici di carta Călătorie prin literatură pentru copii, editată de L Braida, A Cadioli, A Negri, G Rosa, Milano , pp - NEGri R NEGRi, Pinocchio lui Ariosto, în AA VV , Studii Collodi Actele conferinței internaționale, Pescia , p - Nigro S NiGRO, Tabatura lui Don Lisander, Torino NOI SĂRACI FIGURINEi Noi, sărmanii figurinari, din Faptele mele de Piero Bernardini, reproduse în "asul" ilustratorilor Piero Bernardini, editat de P Pallottino, introducere de M Luzi, seria "O sută de ani de ilustratori", Bologna , p - NOVA EX ANTIQUIS Nova ex Antiquis Raffaello Bertieri și Risorgimento grafic, Catalogul expoziției (Milano, Biblioteca Națională Braidense, octombrie - decembrie ), editat de A De Pasquale, M Dradi, M Chiabrando, G Grizzanti, Milano PALLOTTIN P PALLOTTiNO, Pinocchio elegant al lui Roberto innocenti, în Pinocchio scena, ecranul, cartea, Catalogul expoziției (Ferrara, Palazzo Massari, martie - aprilie ), editat de AA VV , Ferrara , p - Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI Studii de Memofonte PALLOTTIN P PALLOTTiNO, Istoria ilustrației italiene Cinci secole de imagini reproduse, Florența PINOCCHIO SI IMAGINEA SA Pinocchio și imaginea sa, editat de V Baldacci, A Rauch, cu un eseu de A Faeti, Florența PINOCCHIO ÎN ȚARA ARTIȘTILOR Pinocchio în țara artiștilor, editat de M Serenellini, Milano Pinocchio NOI AVENTURI Pinocchio Noi aventuri între semne și limbi, editat de P Fabbri, i Pezzini, Milano-Udine PINOCCHIO PE ECRAN Pinocchio pe ecran și pe scenă, Proceedings of the International Study Conference ( - noiembrie) ), editat de G Flores d'Arcais, Fundaţia Naţională "Carlo Collodi", Florenţa RUBY A RUBiNO, Artiștii cărții: Attilio Mussino, "il Risorgimento Graph", V, , noiembrie (dar tipărit în aprilie ), pp - RUSĂ L RUSSO, Personajele logodnilor, Roma-Bari (Prima ediție Roma ) VARRA E VARRA, Notă la ilustrații sub formă de interviu, în COLLODi , pp XXVii-XXXVii VILA TAGLIAFERRI E ViLLA, Arta omului primordial, editat de A TAGLIAFERri, Milano YAMBO YAMBO, Walt Disney și "Pinocchio" invitație pentru designeri italieni, "il Nuovo Giornale", ianuarie , p George Bacci Studii de Memofonte ABSTRACT într-un articol din , după cum vom vedea, în dezbatere intervine Benedetto Croce privind rolul ilustrațiilor: a lui este o poziție care pune accent pe diversitate și pe particularitatea fiecărui mediu artistic, fie că este vorba de pictură sau poezie, literatură Prin urmare, ilustrarea este permisă numai atunci când apare în deplin acord spiritual cu text scris, păstrându-și independența și autonomia În cazul lui Pinocchio, doar Mazzanti a avut ocazia să se ocupe direct de el Collodi, care a murit așa cum este cunoscut în Cu toate acestea, Pinocchio este interesant pentru că a reprezentat și reprezintă încă un teren de testare esențial pentru artiști și ilustratori, o scenă inevitabil cu care fiecare ilustrator trebuie să măsoare mai devreme sau mai târziu în cursul carierei sale: de în consecință, a fost din când în când transportat la Torino (cum vom vedea cu Mussino), recontextualizate într-o Toscana rurală (Bernardini) sau distorsionate în interpretări cinematografic (Disney), pentru a ajunge să fie citit și interpretat într-o nouă lumină în zilele noastre (de la Staino la Mattotti și inocent, până la Paladino) intervenția de față, începând cu ediția din , va oferi așadar o călătorie în interpretări grafice ale lui Pinocchio, bazându-se în principal pe bogăția bazei de date a ilustrațiilor proiectului Capti și a articolelor din "il Risorgimento graphic" (de asemenea disponibil online) Scopul nu este de a aborda toate edițiile ilustrate, ci de a zăboviți pe joncțiuni critice și interpretative deosebit de semnificative, pe de o parte, făcând să dialogheze discuţiile teoretice contemporane despre statutul imaginii cu ilustraţiile realizate efectiv, iar pe de altă parte prin identificarea legăturilor, relațiilor și derivărilor dintr-o ediție la celălalt, nelimitându-se la începutul secolului al XX-lea, ci ajungând la cele mai recente experiențe editoriale artistice și, de asemenea, examinarea cărților ilustrate de artiști de seamă (gia a menţionat Paladin) într-un articol publicat în Benedetto Croce şi-a exprimat opinia cu privire la rolul lui ilustrații: este o poziție care pune accent pe diversitatea și specificul fiecărui artistic mediu, fie că este pictură sau poezie, literatură Prin urmare, ilustrarea este permisă numai atunci când aceasta este în acord spiritual cu textul scris, păstrându-și independența și autonomia Pinocchio este cu siguranță un studiu de caz deosebit, având în vedere că doar Mazzanti, primul ilustrator, a avut șansa să se întâlnească și probabil să discute ideile sale direct cu Collodi, care a murit în Cu toate acestea, în timpul secolului al XX-lea, Pinocchio a fost ilustrat de mai multe ori, devenind una dintre cărţile de referinţă din istoria ilustraţiei în italia şi în Europa: are fost situat în Torino (cum vom vedea cu Mussino), re-contextualizat în Toscana (Bernardini) sau interpretat greșit de desene animate (Disney), citit și interpretat într-o nouă lumină în zilele noastre (de Staino, Mattotti, innocenti, să se ridice la Paladino) Această lucrare, începând cu prima ediție de carte din , va oferi o privire de ansamblu asupra interpretări grafice ale lui Pinocchio, profitând de bogăția ilustrațiilor baza de date a proiectului Capti și din articolele "il Risorgimento grafico" (care este și disponibil online) Scopul însă nu este să vorbim despre toate edițiile ilustrate, ci să pune accent pe cele mai semnificative subiecte critice, abordându-le dintr-un punct de vedere inovator Pe de o parte ne vom confrunta cu discuțiile teoretice contemporane referitoare la statut a imaginii cu ilustraţiile cu adevărat executate, iar pe de altă parte vom identifica figurative relații și derivări de la o ediție la alta, ajungând la cele mai recente experiențe editoriale și luând în considerare și cărțile ilustrate de artiști de seamă (cum ar fi mai sus amintit Mimmo Paladino) David Lacagnina Studii de Memofonte EXERCIȚII CRITICE ÎNTRE REVISTE, CĂRȚI ȘI ARHIVE SCRISORI DE LA VITTORIO PICA CĂTRE GIUSEPPE PELLIZZA În literatura nu prea groasă despre activitatea de critică de artă a lui Vittorio Pica ( - ), cu rare excepții, unele tendințe specifice au fost întotdeauna privilegiate de interes - grafica contemporană, japonismul, impresionismul - că au putut să fie ușor de înțeles într-o linie progresivă a artei moderne, la adăpost de acestea "fumuri decadente" deja invocate la timp de Roberto Longhi pentru a explica, în mod negenerist, "înțelepciunea" și "confuzia mentală" a predilecțiilor criticului napolitan Dimpotrivă, recompunerea vastei bibliografii a lui Pica și dobândirea de materiale de arhivă inedite, în prezent în curs , referitoare nu numai la activitatea sa de critic a artei dar și celei instituționale, deschid din ce în ce mai mult câmpul (eliminând-o, în același timp, de prejudecățile care se așezaseră între timp) către domenii de studiu la fel de vitală pentru urmărirea anumitor evoluţii ale cercetării artistice din Europa între Otto şi al XX-lea, pe o cale alternativă la paradigme istoriografice mai consolidate, între naturalismul târziu, simbolismul și cercetările de avangardă timpurie în ciuda vulgatei că vrea pe Pica un xenofil, popularizator în Italia al artiștilor "macabri" sau "excepționali", printre decadentism, estetism și dandyism, aici vrem să încercăm să răsturnăm perspectiva actuală, favorizând interesele pentru arta italiană și promovarea acesteia atât în Italia ca în străinătate, atât la nivel critic, cât și instituțional; nu numai pentru a demonstra dinamica lui LONGHi Pentru bibliografia despre Pica, vă rugăm să consultați ceea ce este indicat în secțiunea State of the art and references referințe, pe site-ul proiectului de cercetare FiRB Răspândirea culturii vizuale: arta contemporană în reviste, arhive și ilustrații și ce intenționează să facă unitatea de cercetare activă de la Universitatea din Siena, din care sunt eu director științific, în cadrul FiRB: un studiu complet, și ediția sa online, a bibliografiei de Vittorio Pica, alături de o cartografiere capilară și cât se poate de exhaustivă a fondurilor de arhivă conţinând documente produse de Pica şi referitoare la activitatea sa instituţională şi critica artistică, şi din care de asemenea, acolo unde este posibil, va fi pregătită o ediție online, favorizând anumite nuclee tematice consecvență și relief, în conformitate cu liniile directoare ale proiectului de cercetare refuzul lui Antonio Maraini, în urma morții lui Pica, să achiziționeze fondurile Arhivei Istorice de Arte Contemporane a Bienala de la Veneția arhiva și biblioteca criticului napolitan (vezi DONZELLO , p - ) a condus la o dispersie ruinoasă a moștenirii materiale a relațiilor împletite pe parcursul cursului a existenței sale profesionale harnice, pentru care astăzi este posibil doar parțial și unilateral, reconstituie rețeaua de contacte internaționale cultivată de Pica: de fapt dacă scrisorile lui sunt păstrate în fonduri arhive publice și private ale artiștilor și criticilor contemporani, răspunsurile acestuia din urmă la Pica, cu excepția rarelor excepții, trebuie considerat iremediabil pierdut Din alte motive, legate de contingența practicii e forme editoriale tipice criticii de artă între secolele al XIX-lea și al XX-lea, bibliografia lui Pica consemnează o disipare disperat în numărul de publicații și oportunități (prezentări în catalog, articole în reviste sau pe ziar, intervențiile în ziarele de galerie), la fel de greu de recompus, pentru că este o chestiune de materiale dispersate în numeroase colecții publice și private Dincolo de valoarea documentară intrinsecă a Scrisul lui Pica, care a apărut imediat ca un aspect la fel de relevant al potențialului aferent la ediția online completă a bibliografiei sale și la cantitatea (și calitatea) ilustrațiilor însoțitoare publicațiile sale și care au livrat mai multor generații de artiști italieni din prima jumătate a secolului XX un repertoriu, de fapt aproape nesfârșit, de surse vizuale din care să te bazezi pe scară largă, inclusiv plagiat, citate și interpretări, a căror dinamică de însuşire, contaminare şi recitire solicită noi ocazii ancheta si investigatia in acest fel nu vei avea doar avantajul de a pune la dispozitie materiale rar sau greu de găsit (mă refer mai ales la cataloagele expozițiilor din galerii private și articolele despre reviste italiene și străine de tiraj limitat) dar și să răspundă, într-un mod mai aderent, și mereu în diferenţele evidente de conţinut specific, la cadrul general al proiectului de cercetare, privind diseminarea cultura vizuală în epoca contemporană, împărtășită cu celelalte unități ale Universităților din Udine, Genova și Școala Superioară Normală din Pisa O trecere în revistă foarte stimulatoare a acestei paradigme istoriografice, care este de multă vreme în uz și la nivel școlar și manuale, și oferit de eseurile culese în ACADEMICI, POMPIERS, ARTISTI OFICIAL Exerciții critice printre reviste, cărți și arhive Scrisori de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza Studii de Memofonte un modus operandi foarte precis, dincolo de orice poză, afectare, dorință sau, mai rău, aproximare, dar și să insiste asupra calității specifice a unui rol de susținător tenacitatea artei moderne italiene și motivele proiecției și afirmării acesteia la scară globală internaţional Trecerea în revistă a corespondenței inedite dintre Pica și Giuseppe Pellizza ( - ), chiar dacă limitat în numărul de comunicări și în extinderea cronologică ( - ) , pare destul de semnificativă în raport cu punctele tocmai amintite, deoarece documentează munca criticului în culisele paginii scrise și, în același timp, permite circumscrie și evaluează mai bine atenția acestuia la o contribuție de importanță europeană - precum fără îndoială și cea reprezentată de pictura lui Pellizza, pe fondul mai larg povestea divizionismului italian - la dezbaterea atunci în desfășurare, de mult ștearsă și neglijată e abia recent recuperat în cea mai dilatată articulare geografică, cronologică şi lingvistică În îndelungata nenorocire a divizionismului italian şi a aşezării lui întârziate istoriografică și posibil să reflecte poziția incertă a lui Pica în istoria artei și a criticii a artei în Italia între secolele al XIX-lea și al XX-lea: de la înlăturarea culpabilă a moștenirii sale, deja aproape al morții sale (și poate chiar înainte, cu demisia forțată de la conducerea Bienalei di Veneția în , în beneficiul lui Antonio Maraini), la primele semne ale unui interes reînnoit, care, mai sistematic, și mai ales în ultimul deceniu, au cerut a noul sezon de perspective recuperarea personalității a făcut posibilă relansarea o serie întreagă de probleme pe masa de discuţie: asupra surselor şi asupra împrejurărilor sale instruire, asupra orelor activităţii sale, asupra contactelor stabilite la nivel internaţional, asupra natura și motivele "militanței" sale, deci asupra repercusiunilor acțiunii sale în Italia, și nu doar pe termen scurt si mediu Acestea sunt probleme de importanță nu mică, care necesită a angajamentul de răspuns să fie în mod necesar articulat în timp: cu toate acestea, în spațiul de aceste pagini, se va încerca să se dezvolte unele dintre punctele prezentate aici doar pe scurt, a plecând de la studiul de caz reprezentat, în mod exemplar, de interesul lui Pica pentru Pictura lui Pellizza, ca o piesă dintr-o rețea mai largă de relații, dinamici și circumstanțe tipic pentru sistemul artei din Europa dintre cele două secole Scrisorile trimise de critic pictorului oferă marele avantaj de a putea urmări în paralel pagina tipărită şi lucrarea editorială care o pregăteşte, în care scrierea integrează și clarifică judecata publică, îi lărgește motivațiile și îi luminează contextele, permiţând o concentrare mai punctuală nu numai asupra poeticii pictorului şi asupra propriei sale interpretare în lectura lui Pica, dar și a intențiilor și scopurilor lui acesta din urmă, angajat într-o muncă constantă de promovare a artiștilor maiorului său Primul raport al acestei corespondențe se află în SCOTTi , p Există treizeci de documente în total: douăzeci și șase de cărți poștale, două scrisori, o felicitare nedatată și o telegramă de condoleanțe, care se adaugă la corespondență suspendată în Aș dori să-mi exprim sincere mulțumiri Asociației Pellizza da Volpedo, în persoanele președintelui, prof Aurora Scotti, și dr Pierluigi Pernigotti, pentru că au pus va stau la dispozitie o copie a materialelor inedite analizate aici Pentru o prezentare generală a lucrării a lui Pellizza mă refer la fundamentalul SCOTTi Despre specificul corespondenței artistului punctez, din ultimul, CARTEGGIO de GIUSEPPE PELLIZZA DA VOLPEDO și CARECHINO-SCOTTi-ViNARDi Pentru pe de altă parte, încă în sfera puntilistă, cercetarea relației dintre Pica și Pellizza este integrată cu sondaj asupra corespondenței dintre Pica și Vittore Grubicy de Dragon pe care l-am realizat la Fondul Grubicy al Arhivei ' a MART din Rovereto în contextul unui proiect mai amplu finanțat de Fundația CARiTRO și dedicată în egală măsură lui Vittorio Pica și sistemului artelor din Italia între Otto și secolul douăzeci iL DiViSiONiSM : în special, în MATTEONi , au loc primele deschideri importante în comparații ale scrierii lui Pica și subtilitatea interpretărilor sale ale picturii puntiliste, chiar dacă, în acest caz, limitat la propunerile romane de mai târziu, între Balla și Lionne Repere în bibliografie asupra divizionismului italian rămân ARHIVES OF DiViSiONiSM , L'ETA DEL DiViSiONiSM și DIVIZIONISM ITALIAN David Lacagnina Studii de Memofonte interes în rândul presei, expozițiilor internaționale, colecțiilor private și muzeelor publice; si in într-un mod cu atât mai apropiat de realitatea faptelor cu cât se poate deduce mai mult din propriul registru de corespondență privată, în care judecățile sunt imediate și tonul neutru proverbial al Scrisul lui Pico lasă loc unor considerații mai personale Cât despre Pellizza (se poate citi preocupări ale scrierilor sale), tot pentru criticul napolitan este vorba de a defini a cale 'în curs', asistematic şi în ajustare, caracterizat printr-o curiozitate prensilă şi vorace și nu puțini pași greșiți, după practica tipică a unui militantism critic în ceea ce privește chiar şi cel al lui Pica se conturează într-un mod destul de singular în panorama italiană a acelor vremuri ani Pellizza a fost cel care a luat inițiativa contactului direct cu Pica După cum demonstrează materiale deja publicate, sugestia de a "a fi cu ochii" pe criticul napolitan, care "ocupă destul de mult loc în artă", a venit de la prietenul său Angelo Morbelli într-o scrisoare din februarie : de fapt, spre deosebire de ceea ce s-a menținut întotdeauna, cu privire la vremurile și împrejurările în care se produce definește interesul lui Pica pentru artă, judecata lui Morbelli confirmă că la acea dată Pica putea conta deja pe un consens larg, pe baza unei vizibilități și a unei recunoașteri a o zonă specifică de interese critice și predilecții ale gustului, care depășeau participarea la primele bienale și colaborări cu nou-născutul "Emporium" În Scrisorile lui Morbelli către colegii pictori Numele lui Pica apare de mai multe ori, cu cuvinte pline și apreciere necondiționată, din nou, de exemplu, cu privire la încercările de amenajare a încăperilor dedicată exclusiv picturii divizioniste în expozițiile de la Torino din și ale Milano din : chiar și în astfel de contexte faptul că numele său a fost pus în discuție își demonstrează indirect prezența bine înrădăcinată, nici sporadică, nici ocazională, în sistem arta nationala de la sfarsitul secolului al XIX-lea, la Torino ca la Milano ca si la Napoli De asemenea, în Scrisorile lui Pellizza către Morbelli și-a exprimat în mod repetat admirația pentru Pica, începând cu volumul Arta europeana la Venetia (Napoli ), cumparata de pictor in timpul unei excursii in capitală a Campaniei în iarna anului şi considerată "foarte interesantă", după ce el însuşi i-a spus prietenului său prin scrisoare În aceeași împrejurare, Pellizza a făcut o încercare să-l întâlnească pe Pica, locuind încă în Napoli, vizitându-i casa în compania lui pictorul Giuseppe Casciaro, fără să-l găsească totuși: despre această întâlnire eșuată îi mai scria Morbelli la întoarcerea la Volpedo, declarându-se fericit că "există un astfel de critic orientat în favoarea noastră" Totuși, trebuie să așteptăm până la sfârșitul anului pentru a înregistra prima carte poștală de la Pica la Pellizza păstrat printre documentele de arhivă ale atelierului său din Volpedo Este, cel mai probabil, nu de la prima misivă: de la referirea la o promisiune ținută (trimiterea de fotografii a două tablouri) şi din interesul afectuos pentru activitatea pictorului, pentru picturile în procesare și pentru participările ulterioare la expoziții (Milano, Torino, Veneția, Paris) da de fapt, arata existenta unui contact deja in desfasurare, cel mai probabil intreprins de persoană, cel puțin din vara precedentă, poate cu ocazia Bienalei de la Veneția, unde Pellizza a fost foarte impresionat de camera dedicată graficii japoneze (și aceasta, după cum se ştie, un domeniu de interes specific al Picei) Întrebări despre completarea a Scrisoare de la Angelo Morbelli către Giuseppe Pellizza, Milano, februarie , în ARCHIVi DEL DiViSiONiSMO , vol i, pp - A se vedea, de exemplu, scrisoarea lui Angelo Morbelli către Plinio Nomellini, Milano, mai , în ivi, pp - , în care Pica este indicat printre acei critici care "iubesc arta fără cătușe" Scrisoarea lui Giuseppe Pellizza către Angelo Morbelli, Volpedo, ianuarie , ibid , pp - Scrisoare a lui Giuseppe Pellizza către Angelo Morbelli, [Volpedo, înainte de februarie ], ibid , pp - Din nou, într-o carte poștală din ianuarie , Pellizza i-a scris lui Morbelli că "cu Pica se ține mereu legătura relație bună" (ivi, p ) Volpedo, Studio Pellizza, Archivio Storico, Corespondență (denumită în continuare SP, ASC), P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, decembrie Exerciții critice printre reviste, cărți și arhive Scrisori de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza Studii de Memofonte "imaginea de ansamblu" ar trebui interpretată cu referire la gestația lungă a celei de-a patra stații, început la începutul anilor nouăzeci și demonstrează cât de mult ar putea fi Pica un interlocutor autoritar pentru Pellizza, să lase deoparte problemele legate de inspirație și de rezoluția picturii În primăvara anului criticul napolitan se afla la Torino, vizitând Expoziția general italian și impresionat favorabil, printre foarte puține alte tablouri expuse, de Lo oglinda vieții (Și ce face unul și cealaltă face) de Pellizza, prezentată pentru prima dată în acea ocazie, până la punctul de a-i scrie artistului pe tonuri foarte măgulitoare: "Am admirat foarte mult poza ta Și ce face primul fac ceilalți [sic] și cred că este una dintre cele mai interesante care au fost expuse la expoziția de artă din Torino Așa că acceptă rugăciunile mele sincere și sincere felicitări" Admirarea se traduce imediat în dorinţa de a scrie a lucrării în contextul unor "scurte note despre o duzină de lucrări importante expuse la Torino" în pregătirea revistei engleze "The Studio", care va fi însoțită de reproduceri ale tablouri selectate Solicitarea, către artist, de a trimite urgent o fotografie este confirmată într-una carte poștală de puțin mai târziu, în care Pica îi scrie lui Pellizza că a rezolvat problema, solicitând direct fotografului Edoardo di Sambuy din Torino o reproducere din a publica În aceeași împrejurare mai precizează că notele, "dată fiind natura revistei e având în vedere importanța generală foarte mică a expoziției de la Torino, acestea vor trebui să fie foarte multe laconic" : sunt două judecăți, aparent foarte banale, care merită totuși luate în considerare zăbovesc, pentru că ei neagă acuzația de grosolănie (sau, cu alte cuvinte, lipsă de subtilitatea) adresată, adesea în mod neașteptat, calității gândirii și scrisului lui Pica Deși "Studioul" este definit ca o revistă "importantă", este clar criticului napolitan caracterul eminamente popular și generalist, ca să spunem așa, cu atât mai mult în fața contexte, precum cel reprezentat de expoziția de la Torino, apreciat a fi de "puțină importanță" pentru că sunt prilejuite de aniversări de sărbătoare spețioase - în acest caz a cincizecea aniversarea Statutului Albertin - fără o selecție riguroasă și o muncă de comandă a lucrărilor expuse (cum ar fi arătat în schimb că a putut să facă cu alte ocazii analog, ca comisar pentru artă străină, de exemplu, în Expoziția Internațională a artele plastice ale celei de-a -a aniversări de la unirea Italiei la Roma în ) Prin urmare, nu regret putând spune "tot binele pe care îl gândesc la frumoasa ta poză", în contingențele unuia circumstanță atât de dublu îngustă, se traduce prin angajamentul de a scrie mai pe larg, în realitate deja într-o primă propunere formulată editurii Roux, pentru numerele "L'arte la Expoziţia din " strâns apoi în volum, a unui medalion care să fie dedicat lui Pellizza (mai târziu însă atribuit lui Cesare Viazzi), alături de celelalte deja publicate sau în curs de publicare Segantini, Previati, Marius Pictor, Trentacoste si Campriani; apoi într-un articol mai amplu din publică în "Emporium" sau "o altă revistă" SP, ASC, P : scrisoare a lui Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Milano, mai SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, iunie Pica a continuat: "Dacă aș Voi decide, vă voi supune și la chinul unui minut de interogatoriu", confirmând metoda interviului directă ca o oportunitate pentru o întâlnire imediată cu opera artistului Ideea a fost de a reuni medalioanele pe artiști individuali într-un singur volum, conform unei practici editoriale răspândite la acea vreme Totuși, singurul titlu concepută în acest sens, pentru profile biografice ale artiștilor, avea să apară abia mulți ani mai târziu și a fost aproape dedicată în întregime artiştilor străini (PiCA ) SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, august În aceeași carte poștală Pica confirmă că a citit un articol, nespecificat altfel, al lui Pellizza, cu care se declară "complet în acord" și care se identifică, după toate probabilitățile, în pictorul și singurătatea apărute în "il Marzocco" în ianuarie David Lacagnina Studii de Memofonte A arhivat notele planificate pentru "The Studio", din cauza taxelor mari de drepturi de autor reproducere solicitată de Sambuy pentru planurile lucrărilor expuse la Torino , Pica si era sa angajat inițial cu Pellizza pentru un articol monografic despre "Emporium" din publicată în cursul anului În realitate, și această intenție ar fi fost lăsată deoparte și nu ar fi văzut niciodată lumina, decât în trista împrejurare, opt ani mai târziu, de necrolog publicat imediat după sinuciderea artistului Cu toate acestea, în aceeași întoarcere a luni, interesul pentru Pellizza rămâne viu, cu motivul unui articol despre pictura de ultimii cinci ani în Italia pentru "Revue Encyclopedique Larousse", în care Pica a vrut să insereze câteva rânduri dedicate artistului și o reproducere a Oglinzii vieții La început a fost A fost solicitat și un portret al pictorului în atelierul său, dar în comunicările ulterioare se face întotdeauna referire la o singură fotografie, de fapt singura publicată ulterior, alături de a judecată, foarte concisă, dar exactă în caracterul ei peremptoriu afirmativ, în care pictura de Pellizza și citește împreună cu cel al lui Angelo Morbelli: Angelo Morbelli și Giuseppe Pellizza, aici ont applique prințul diviziei du ton avec mult de talent et d'originalite, l'un a des tableaux de la vie rusticique ou populaire, l'autre a des Å"uvres symboliques d'une subtilite suggestive, telle que ce Miroir de la vie, une des creations capitalele expoziţiei de la Torino ( ) Scopul articolului este enunțat la sfârșitul primului paragraf introductiv: a da o anticipare a celor mai avansate poziții de cercetare ale picturii italiene din ultimii cinci ani care ar fi fost prezentată la Târgul Mondial din în pregătirea pentru a Paris faptul că lui Pica îi fusese încredințată sarcina unei previzualizări neoficiale a prezența așteptată la scurt timp după aceea pe prestigioasa scenă pariziană confirmă o poziție centrală, o cel puțin din tot respectul, în relațiile artistice dintre Italia și Franța dintre cele două secole, ale căror contururi încă așteaptă clarificări ulterioare Alegerile criticului Napolitanii sunt polarizați pe două fronturi precise și aparent opuse, care se integrează, fără însă a exclude, între naturalismul târziu și simbolism, în care se află calitatea picturii, sculptura SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, iunie Scrisorile lui Pica adesea sunt pline de detalii gustoase despre chestiuni legate de fotografiile operelor de artă și drepturile de reproducere aferente e ele oferă o secțiune transversală destul de fidelă a politicilor editoriale ale vremii: o temă de cercetare în sine destul de interesant În acest caz, Sambuy ceruse o taxă de de lire pentru fiecare lovitură, pentru una total de de lire pentru cele șapte fotografii pe care Pica intenționa să le publice în sprijinul articolului său din "Studioul": o figură de neconceput, după criticul napolitan, tot pentru importanta revistă engleză, în special pentru delle "note" scurte judecata fata de fotograf este clara: "mi se pare insa ca Sambuy nu face asa propriile interese în cele ale artiștilor" și "pretențiile" acesteia și a imputat direct orice responsabilitate a renunțarea la publicarea articolului (SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, februarie ) SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, decembrie menționarea viitoarelor angajamente expoziționale ale artistului, la care va fi bine să revenim mai târziu într-un mod mai explicit: Pica îl întreabă pe Pellizza ce pregătește pentru următoarea expoziție de la Veneția și dacă va trimite Oglinda vieții la Munchen și la Viena SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, decembrie menționarea viitoarelor angajamente expoziționale ale artistului, la care va fi bine să revenim mai târziu într-un mod mai explicit: Pica îl întreabă pe Pellizza ce pregătește pentru următoarea expoziție de la Veneția și dacă va trimite Oglinda vieții la Munchen și la Viena PiCA SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, februarie și SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, februarie , cu cererea explicită de a o autorizație oficială de publicare a reproducerii Imitației vieții Permisiune și fotografie aveau să sosească punctual la scurt timp după aceea, după cum confirma cartea poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, februarie (SP, ASC, P ) PiCA a, p Pentru o primă orientare, chiar dacă limitată la cazul "Emporium", MUSETti Exerciții critice printre reviste, cărți și arhive Scrisori de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza Studii de Memofonte și decorarea determină în mod independent entuziasmele și opțiunile critice de la apartenența la curente, tendințe sau limbi În articolul Previati, Segantini, Morbelli, Pellizza și Bistolfi coexistă astfel alături de Michetti, Signorini, Trentacoste, Mancini, Fattori și Cifariello seamless , pentru a numi doar câteva, și personajul presupus de imparțialitate, adesea invocată de Pica în mod abstract (și chiar puțin stângaci), care apanajul celei mai bune critici militante și, de fapt, adesea trădat de predilecții care dacă ceva sunt configurate ca anti-dogmatice: si tocmai aceasta usurinta, sa fie inteles ca libertatea de alegere și judecată (și nu ca nepăsare sau lipsă de gust), ceea ce este mai bine definește spectrul de interese al lui Pica sub stindardul unei curiozități care nu este niciodată satisfăcută, în care există întotdeauna loc pentru nou, cu condiția să fie susținut de capacitatea de imaginație, prețiozitatea limbilor, rafinament formal și intensitate poetică (enunțuri astfel rezumate, dar diverse recurente în scrierile sale) În schimbul dens de comunicaţii dintre primăvara şi vara anului şi celebrul Autoportret expus la Bienala de la Veneția din acel an pentru a ocupa interesele lui Pica The critic intentioneaza sa o reproduca in volumul dedicat editiei a treia a revistei de arta, dupa primele două titluri norocoase publicate pentru tipurile editorului Pierro din Napoli în și cele al Institutului Italian de Arte Grafice din Bergamo în (un obicei cu același editorul a întrerupt abia zece ani mai târziu, cu volumul dedicat ediției a șaptea, în ) Pica insistă să ceară informații și fotografii, în special ale lucrării din întrebare, mai ales cu referire la "sensul simbolic al tuturor detaliilor", căci nu riscă să "îți atribui intenții pe care nu le-ai avut!" În hotărârea imediată e printre puținele pozitive pe care lucrarea a reușit să le culeagă, chiar dacă ani mai târziu Pica însuși le-a revizuit parțial propria părere, considerând tabloul "enervant", rezultat al "o importanță excesiv [atribuit] a tot ceea ce i se părea minţii, obsedat de o concepţie a lume între simbolic și socialist și dispus să creeze noi teorii prea încurcate estetică" și îndreptat periculos "spre o simbolistică artificială, feruginoasă" Bogeyman pentru abateri sau poticniri rezultate dintr-o abordare teoretica a lecturii a operei de artă și recurentă în scrierile, mai ales de natură privată, ale criticului napolitan, care preferă să lase reflecția purei "bucurii ochilor", sensismului de observare directă, spre bucuria fizică a vederii Din această atitudine rămâne mărturie și într-o scrisoare către Pellizza din noiembrie , ca răspuns la "laudele [ ] pentru volumul meu recent [ ], prețios, atât pentru că sunt sincere, cât și pentru că îmi vin dintr-unul dintre cei mai deștepți artiști ai noii generații" Pica a continuat așa (și merită un citat lung): Aceleași nume apar și în cartea poștală menționată mai sus de la Pica la Pellizza din august (P ), pe medalioane în curând vor fi publicate biografii, ca dovadă a unei orientări coerente a alegerilor și a angajamentelor scrise în la fel revin peste luni și în cursul achiziției digitale, depunerii și ediției online, întreaga serie de volume dedicate de Pica Bienala de la Veneția SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, august PiCA b, pp - și PiCA , p În acest punct al corespondenței dintre Pica și Pellizza e necesar să deschidem o mică paranteză cu privire la moartea subită a lui Giovanni Segantini, căruia îi sunt dedicate două cărți poștale (SP, ASC, P și P ) Dincolo de expresiile comune de condoleanțe, apar mai multe date este interesantă confirmarea inițiativei, deja cunoscută, de către Pica a unui abonament public pentru realizarea a unui monument lui Segantini (PiCA c) și încercarea de a iniția "diverse practici pentru obținerea unei expoziții colecție a lucrărilor sale la Paris": un angajament, care mai târziu a căzut în urechi surde, care confirmă totuși un rol pentru Pica di mediator autorizat cu instituțiile franceze SP, ASC, P : scrisoare a lui Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, noiembrie David Lacagnina Studii de Memofonte Dar, nu găsesc așa cum spuneți explicația geometrică pe care o aveți date ale farmecului de frumusețe al fiecărui tablou Este ingenios și are ceva adevăr mă are a amintit de asemenea un fel de teorie științifică a frumuseții artistice, susținută cu raţionamente şi cu figuri din francezul Charles Henry Dar eu cred că toate aceste teorii, pt pe cât de absolute posedă, ele pot fi destul de dăunătoare pentru seninătate imparțialitatea criticului, care, în aplicarea lor, se încurcă ușor, se exaltă și ajunge să se înșele și cu comiterea celor mai mari greșeli Poate că în această privință nu este nepotrivit să le reamintim cuvinte înțelepte scrise acum câteva zile în "Revue d'art" de Frantz Jourdain: "În principiu, teoriile, oricare ar fi ele, lasa-ma sceptic; Cred că este prudent să ne ferim de ea ca de ciuma, căci deranjează multe creiere și rup rinichii naivilor Ei îi susțin pe cei slabi, el este adevărat, dar ei nu au impus niciodată altceva decât cei neputincioși Teoria tragediei clasice generează atât Prometeuul lui Eschil, cât și Lucreția lui Ponsard O, ironie! Clar- întunericul dă naștere lui Rembrandt, iar aerul liber îl dă pe Manet Cine greșește și cine are dreptate? Teoria va avea dreptate când va fi folosit de Eschil și greșit de îndată ce va cădea în mâinile lui a unui Ponsard Cât despre Rembrandt, el are perfectă dreptate, dar nu mai mult decât Monet care avea, fără îndoială, dreptate În artă, nu există adevăr decât anarhie; individualismul trebuie să se impună ca un mândru suveran; restul sunt doar gunoaie, minciuni, înșelăciune, catehism învăţat pe de rost Nello spazio concentrato di poche righe Pica inanella una serie de referiri, ora per le respinge, acum să le facă proprii, care clarifică receptarea în timp util a contemporanului dezbatere estetică, teoretico-critică și artistică în limba franceză Dacă estetica "psihofizică" e scientifique de Charles Henry, colaborator asiduu al "Independent Revue" și al "La Revue Blanche", despre care publicase diverse contribuții la discuția în curs despre pictura de neoimpresionisti , i se pare lui Pica prea rigid si nesatisfacator, dimpotriva pozitia lui Frantz Jourdain, arhitect, critic de artă și savant, fondator și președinte al Salonului d'automne, pare mai în ton cu sensibilitatea criticului napolitan şi cu felul lui de a procedează prin anexări sau excluderi în afara membrilor sau genealogiilor de orice fel în fiecare caz, referințele și citatele directe demonstrează familiaritatea întâmplătoare a lui Pica cu Jurnalismul din sectorul francez, prin acces rapid la surse, în special prin reviste și ziare, întotdeauna citate în timp util O confirmare ulterioară ajunge în acest sens, mai departe în textul aceleiași scrisori, când Pica îl sfătuiește pe Pellizza să citească volumul de Paul Souriau, La suggestion dans l'art (Paris ), "cu privire la ceea ce îmi scrieți despre sugestie": un titlu "cu care veți citi cu siguranță interes viu, deși te găsesc, așa cum mi s-a întâmplat mie, de mai multe ori în dezacord cu autorul" În acest fel se defineşte un orizont coerent de lecturi, cel puţin sub stindardul o dimensiune precisă a gustului, între neoimpresionism, simbolism şi art nouveau, în care cu toate acestea, aspectele mai speculative (și cu ele fiecare premisă teoretică) sunt privite cu suspiciune: și acesta este mai ales cazul mediului pozitivist radical al propunerii lui Henry, acum complet depășit în perspectiva criticului napolitan; dar și, din nou, unele premise ale gândirii lui Souriau, ale cărei deschideri sugestive asupra hipnozei și asupra percepției mişcarea ar fi avut repercusiuni importante asupra sensibilităţii fin-de-siecle şi asupra cercetării mulți artiști solicitați de o comparație științifică cu realitatea și cu formele proprii ibid Alături de cea mai faimoasă introducere la une esthetique scientifique, care a apărut în august în "La Revue contemporaine", mă refer aici în special la titlurile publicate în în "Revista Independentă" (Le Rapporteur esthetique et sensation de forme; Cercle chromatique et sensation de couleur; Harmonies de couleurs) și în , mai mult episoade, despre "La Revue Blanche" (L'Esthetique des formes): referirile punctuale la textele din CLEMENT-HOUZE , pp - Personalitatea lui Jourdain ca arhitect este cu siguranță mai cunoscută, începând cu magazinul universal La Samaritaine din Paris, recunoscut în unanimitate drept capodopera sa și pentru care mă refer la CLAUSEN SP, ASC, P : scrisoare a lui Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, noiembrie Exerciții critice printre reviste, cărți și arhive Scrisori de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza Studii de Memofonte reprezentare Pe de altă parte, Pica la pare a fi mult mai convingător și mai acceptabil concretitatea empirică a lui Jourdain, animator cultural și "om de acțiune", organizator al expoziții și critic ocazional, cu intervenții încredințate în principal revistelor și ziarelor și del la fel de refractară la orice sistematizare teoretică Scrisoarea lungă a lui Pica către Pellizza conține încă câteva informații interesante, de data aceasta pe frontul unor angajamente scrise mai iminente Acestea sunt două inițiative noi niciodată finalizată Primul este legat de o serie de volume care urmează să fie dedicate artei europene al secolului al XIX-lea, care consemnează un interes timpuriu al criticului napolitan pentru o perspectivă istoric în secolul al XIX-lea, înainte de "ottocento-mania" care s-ar fi impus în Italia numai între anii douăzeci și treizeci ai secolului al XX-lea și mai ales într-un națională (și apoi naționalistă, așa cum ar fi fost mai presus de toate), dar europeană, în care să se "localizeze" mai mult corect discursul despre secolul al XIX-lea italian (a sosit știrea proiectului editorial în răspuns la invitația artistului de a "scrie un volum despre pictura italiană a acestei părți a secol"): "un proiect mult mai amplu și mai mândru, adică în opt volume mari ilustrate, pentru a lucra timp de cinci sau șase ani, istoria artelor plastice din Europa în timpul secolului al XIX-lea secolul" criticul napolitan nu şi-a ascuns toată preocuparea pentru dificultăţile din găsiți un editor care să-și asume un angajament atât de ambițios Nesurprinzător deci că volumele nu au văzut niciodată lumina: cât despre pictura impresionistă, după Pica, da va trebui să aştepte a doua perioadă postbelică pentru a înregistra primele expoziţii dedicate artei în Italia secolul al XIX-lea european A doua știre inedită încredințată corespondenței cu Pellizza vizează proiectul a unei monografii ilustrate despre Giovanni Segantini, definită de Pica în același ca ambii public "le reprezentant le plus genial de la jeune peinture italienne" și în registru de corespondență privată "cel mai original și ingenios reprezentant al artei actuale Italiana" : tot în acest caz inițiativa ar fi fost respinsă, probabil sacrificată din volumul analog al lui Primo Levi Italianul, cauzat în egală măsură de moartea prematură de artist și publicată de editura Dante Alighieri din Roma în Cele mai recente litere sunt toate destul de scurte și nu conțin elemente speciale proeminenţă Pica solicită acum materiale pentru un medalion biografic care urmează să fie publicat în "Minerva", cu "informații despre [ ] cele mai recente pânze și despre [ ] primii pași în arta picturală" , întreabă acum asupra expozițiilor la care artistul ar fi participat , limitează acum comunicarea la schimburi de La multi ani În iunie i-a scris lui Pellizza că este dezamăgit să nu o facă nefiind găsit niciuna dintre lucrările sale la Veneția și spune că îi pare rău că nu a putut trece de unele zile, ca de obicei pentru vernisajele expozițiilor venețiene, în "draga e companie bună" în special, interesul și încă o dată totul pentru "imaginea de ansamblu" muncitorii pământului", pe care Pica spera să-l vadă în Grădini sau în următoarea ediție a Cvadriena Torino În luna iulie, criticul napolitan i-a exprimat lui Pellizza "mai mult felicitări calde și cordiale pentru medalia câștigată la expoziția de la München" și întreabă Despre repercusiunile gândirii lui Souriau asupra puntillismului și futurismului vezi, cel mai recent, GALLO Despre Jourdain, critic de artă și om al instituțiilor, vezi BRAUER Despre Henry, în schimb, ARGUELLES textul francez din PiCA a, p hotărârea în limba italiană SP, ASC, P : carte poștală de Vittorio Pica a Giuseppe Pellizza, Milano, octombrie Din proiectul unui volum despre arta italiană din secolul al XIX-lea se pare că după ce a preluat conducerea la un moment dat Institutul Italian de Arte Grafice din Bergamo anunțând "în pregătire", semnată încă de Pica, titlul Le Arti Belle in Italia nel Secolo Decimonono (în PiCA , contratitlu) SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, iulie PiCA SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Milano, decembrie SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, sl, sd [Napoli, decembrie ] SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Milano, iunie David Lacagnina Studii de Memofonte mai multe știri despre care lucrări ar fi expuse la Torino Cu toate acestea, în acestea primii ani ai noului secol corespondența devine mai rară, se fac răspunsurile lui Pellizza așteptați chiar și mult timp și tonul lui Pica pare să dezvăluie o ușoară îngrijorare pentru condițiile artistului ("Sper să primesc în curând o scrisoare prin care să-mi spună că lucrezi cu cele obișnuite fervoare pasională"), parcă și în depărtare și în întâlnirile acum din ce în ce mai puțin frecvente (nu au fost văzute, de exemplu, nici măcar cu ocazia celei de-a V-a Bienale de la Veneția ), preocuparea crescândă pentru eşec a fost evidentă chiar şi criticului napolitan succesul il Quarto Stato, expus la Torino în , și pierderea în consecință a entuziasmului agravată, în anii următori, de o serie de evenimente personale și familiale foarte nefericite De la Pica mai sunt cuvinte de apreciere pentru participare a pictorului la Expoziția Italiană de la Londra în sau a unui interes afectuos pentru picturi în curs și pentru cele care ar fi fost expuse la a VI-a Bienala de la Veneția din Ultima scrisoare păstrată, din octombrie , reînnoiește obiceiul schimbului intelectual asupra lecturilor comune și a dezbaterii în curs, de data aceasta cu referire la a articol despre pictura impresionistă de Robert de La Sizeranne, cu care Pica nu se declară de acord Chiar și în absența unor elemente precise de discuție, una pare să se contureze problemă crucială în reputația criticului napolitan de avocat al importanței a inovaţiilor tipice picturii impresioniste, într-un context precum cel italian care mai ales în anii dintre cele două războaie ar fi redus mult sfera de aplicare a mișcare, respingând-o ca un truc efemer și a la page, care, prin urmare, făcuse deja timpul său, obosit susținut de speculații comerciale și de o critică aliniată și conformă Controversa cu Ugo Ojetti, care în schimb adoptase poziția lui La Sizeranne și distanța din ce în ce mai mare dintre Pica și Ojetti fac parte din acest registru vexata quaestio larg dezbătută - dar în realitate în mare parte prost pusă - în Italia de ani de zile Venta și Trenta, la care mai trebuie să ne întoarcem SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, noiembrie SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Napoli, iulie În aceeași împrejurare Pica îi cere pictorului o reproducere a idilei de primăvară "tabloul tău delicat", expusă la Veneția, de către publică în PiCA , p În același loc criticul napolitan laudă "tabloul rafinat", dar adaugă de asemenea că "o operă de mai mare importanţă" (p ) era aşteptată de la pictor SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Milano, iunie SP, ASC, P : carte poștală de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza, Milano, octombrie ibid Pica îi răspunde lui Pellizza, pretinzându-și poziția de "admirator străvechi și fervent" al picturii impresionist și referindu-se la unul dintre articolele sale recente publicate în "La Lettura" (PiCA ) Articolul lui Le Sizeranne raportat de Pellizza și citat de Pica într-un mod destul de general Propun identificarea lui cu Le Bilan de l'impressionisme, "Revue de Deux-Mondes", iunie , pp - , a doua tranșă a seriei L'art a l'exposition de şi retipărită în LE SiZERANNE , pp - : acesta din urmă, în mod plauzibil, sursa a lui Pellizza, la o înălțime cronologică compatibilă cu cartea poștală a lui Pica Desigur, în această imagine, o excepție este lucrarea lui Lionello Venturi despre impresionism desfășurată în afara Italiei de-a lungul anilor de exil voluntar în Franța și pentru care mă refer în final la iAMURRi Exerciții critice printre reviste, cărți și arhive Scrisori de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza Studii de Memofonte Bibliografie ACADEMICI, POMPIERI, ARTIȘTI OFICIAL Academicieni, Pompieri, Artiști Oficiali și Arriere-garde: Definirea modernului și tradițional în Franța, - , editat de N Adamson, T Norris, Newcastle ARHIVELE DIVISIUNII Arhivele divizionismului, culese și comandate de T Fiori, eseu introductiv de F Bellonzi, i-ii, Roma ARGUELLES JA ARGUELLES, Charles Henry și formarea unei estetici psihofizice, Chicago ERA DIVISIONISMULUI The Age of Divisionism, Catalogul expoziției, editat de G Belli, F Rella, Milano BRAUER F BRAUER, O vineri la salonul artiștilor francezi: pompieri și artiști oficiali la "coup de cubisme", în ACADEMIC, POMPIERS, ARTISTI OFICIAL , pp - CARACHINO-SCOTTI-ViNARDi L CARECHINO, A SCOTTI, M ViNARDi, Pellizza și "prieteniile florentine" în anii primului "Marzocco" Corespondență între Giuseppe Pellizza și Domenico Tumiati, Pier Ludovico Occhini, Angelo Orvieto, Ugo Ojetti, Tortona CLAUSEN ML CLAUSEN, Frantz Jourdain și Samaritainul Teoria și critica Art Nouveau, Leiden CLEMENT-HOUZe RT CLEMENT, A HOUZe, Pictori neoimpresionişti O sursă despre Georges Seurat, Camille Pissarro, Paul Signac, Theo Van Rysselberghe, Henri Edmond Cross, Charles Angrand, Maximilien Luce și Albert Dubois- Pillet, Westport-Londra DIVIZIONISM ITALIAN Divizionismul italian, Catalogul expoziției, editat de G Belli, Milano DONZELLO G DONZELLO, Artă și colecție Secretari Fradeletto și Pica la Bienalele Venețiane - , Florența GALLO F GALLO, dinamismul imaginației Între estetica pozitivismului, simbolismului și avangardei: Paul Souriau e artiștii, Roma iAMURRi L iAMURRi, Lionello Venturi și modernitatea impresionismului, Macerata CARDUL DE GIUSEPPE PELLIZZA DIN VOLPEDO corespondența lui Giuseppe Pellizza da Volpedo cu Vittore și Alberto Grubicy De Dragon, editată de A Scotti Tosini, Tortona DIVISIONISMUL David Lacagnina Studii de Memofonte divizionism Lumina modernului, Catalogul expoziției, editat de F Cagianelli, D Matteoni, Cinisello Balsam THE SIZERANNES R DE LA SiZERANNE, Les questions esthetiques contemporaines, Paris LONGHI R LONGHi, Impresionismul și gustul italienilor (prefață), în J Rewald, Istoria impresionismului, Florența , p XX MATTEONI D MATTEONi, Geografii și strategii ale divizionismului, în iL DiViSiONiSMO , pp - MUSETi B MUSETti, Emporium, un pont editorial lance par Vittorio Pica între Franța și Italia, în Les revues d'art Formes, strategies et reseaux au XXe siecle, editat de R Froissart Pezone, Y Chevrefils Desbiolles, Rennes , p - PiCA a Vezi PiCA, L'art en italie ( - ), "Revue Encyclopedique Larousse", iX, , septembrie , p - PiCA b V PiCA, Arta mondială la Veneția în , Bergamo PiCA c Vezi PiCA, Pentru un monument, "il Marzocco", iV, , octombrie , pp - PiCA V PiCA, În lumea artelor plastice (Medalioane) XIV Giuseppe Pellizza, "Minerva", X, XX, , iulie , p - PiCA V PiCA, Arta mondială la a V-a Expoziție de la Veneția, Bergamo PiCA Vezi PiCA, pictorii impresionişti, "La Lettura", iV, , septembrie , pp - PiCA Vezi PiCA, Necrolog Giuseppe Pellizza, "Emporium", XXVi, , , pp - PiCA V PiCA, În lumea artelor plastice, Milano SCOTTI Catalogul manuscriselor Giuseppe Pellizza da Volpedo din donația moștenitorilor Pellizza, introducere şi note de A Scotti, Tortona SCOTTI A SCOTTI, Pellizza da Volpedo Catalog general, Milano Exerciții critice printre reviste, cărți și arhive Scrisori de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza Studii de Memofonte ABSTRACT Prin corespondența inedită dintre pictorul Giuseppe Pellizza da Volpedo și criticul de artă Vittorio Pica ( - ) articolul se concentrează în special pe modus operandi a acestuia din urmă, și în special asupra atelierului scrierii sale, comparând i documente private și pagini publicate intelectual de pregătire naturalistă, în curând fascinat de simbolismul francez, de despre care a fost primul și cel mai important popularizator din Italia, Pica a avut un interlocutor în Pellizza privilegiați, cu care să împărtășească și să discute lecturi, puncte de vedere, strategii de promovare și reflecții asupra sistemului artelor în Europa între secolele al XIX-lea și al XX-lea, între instituții evenimente culturale, expoziții oficiale și reviste de sector Datorită informațiilor conținute în scrisorile examinate aici, spectrul de referințe în cadrul cărora să se plaseze atât opera criticului, cât și cea a pictorului: le participarea la bienale venețiene, gestația unor picturi, ideile împărtășite în contextul unei sensibilități similare în multe privințe În acest fel, este specificat mediul surselor și sugestiile vizuale și textuale de derivare exclusiv francez în care numele lui Charles Henry, Frantz Jourdain, Paul Souriau, Robert de la Sizeranne, acum binevenit acum respins în discuția epistolară dintre cei doi, reprezintă pe polaritatea unei dezbateri care îmbogățește opțiunile și contextele divizionismului italian în comparație con la piÃ¹ qualificata ricerca artistica europea a cavallo fra i due secoli Prin corespondența inedită dintre pictorul Giuseppe Pellizza da Volpedo și criticul de artă Vittorio Pica ( - ), articolul se concentrează asupra modus operandi al acesta din urmă, și mai ales despre "realizarea" scrisului său, comparând documente private și pagini publicate Mai întâi interesat de naturalism și, la scurt timp după aceea, fascinat de simbolismul francez, de pe care a fost primul si cel mai important consilier din italia, Pica a gasit in Pellizza un privilegiat însoțitor, pentru a împărtăși și a discuta lecturi, puncte de vedere, strategii de promovare și gânduri asupra sistemului artei în Europa, între instituții culturale, expoziții oficiale și reviste, în anii sfârșitului secolului al XIX-lea-începutul secolului XX Datorită informațiilor pe care le putem citi în scrisorile examinate aici pentru prima dată, avem acum un spectru mai larg de referinţe în care să plasăm opera criticului ca precum și cea a pictorului: participările la bienale de la Veneția, conceptul unora picturi, ideile discutate în contextul unei sensibilități comune Acum se poate înțelege mai bine mediul surselor vizuale și textuale (și sugestii), derivate în mare parte din cultura franceză, în care numele lui Charles Henry, Frantz Jourdain, Paul Souriau, Robert de la Sizeranne, acum primiți acum respinși, reprezintă polaritățile unei dezbateri care îmbogățește opțiunile și contextele divizionismului italian în comparaţie cu cea mai calificată cercetare artistică europeană la începutul secolului al XIX-lea Annamaria Ducci Studii de Memofonte "BULETINUL DE L'OFFICE INTERNATIONAL DES INSTITUTS D'ARCHEOLOGiE ET D'HISTOiRE DE L'ART" ȘI DEZBATEREA PENTRU A ISTORIA ARTEI MODERNE LA SOCIETATEA NAȚIUNILOR După Marele Război, menținerea păcii și ideea liberală și burgheză a statul-națiune a fost asigurat, după cum se știe, de Liga Națiunilor (LoN) ; asta a funcționat prin metoda diplomaţiei, nu numai politico-economică, ci şi intelectuală , cu obiectivul de a stabili dialogul cultural între popoare și de a contracara tulburările tot mai mari naţionalist Această acțiune s-a extins la toate domeniile producției intelectuale, cu o atenție deosebită acordată educației, difuzării cunoștințelor și moștenirii culturale, și a fost asigurată de un număr mare de suborganisme ale Companiei Geneva, principala fiind a fost institut international de Cooperation intellectuelle (iiCi) Fondată la Paris în , aceasta a fost puternic dorită de Franța, care a susținut-o financiar și și-a pus amprenta decisiv propuneri Trebuie să fii atent la date Acordurile de la Locarno (octombrie ) a autorizat Germania să-și reia locul în LoN și, odată cu aceasta, un rol de lider loc în dezbaterile culturale internaționale si foarte probabil ca aceasta prezenta a constituit o motiv de îngrijorare pentru Franța Deși primele proiecte de creare a unui organism intelectual în cadrul SdN datino din , după Locarno pașii necesari pentru crearea iiCi a cunoscut o accelerare formidabilă iiCi era deci un organism cultural cu caracter instituțional și funcția sa diplomația și-a determinat amprenta politizată Deși formal neutru, respectuos a suveranităţilor naţionale, de mai multe ori institutul s-a dovedit a fi un aparat puternic condiţionat de directivele de la Geneva, ai cărei înalţi reprezentanţi pretindeau adesea că gestionează și dirijează alegerile culturale ale diferitelor institute și comisii iiCi s-a stins încet în anii războiului, pentru a înceta definitiv în ; cu creația a ONU şi deplasarea axei internaţionale spre Statele Unite, activitatea iiCi a fost colectat în întregime de UNESCO, organizație care, însă, în numele continuitate istorică, și-a menținut sediul la Paris În , membrii francezi fondatori ai iiCi erau încă animați de o idee de cultură care îşi făcuse loc în Franţa cosmopolită a celei de-a treia republici, promovată de organizații precum Ligue des Droits de l'Homme și munca intelectualilor democratici Cultura, înțeleasă ca depășirea caracteristicilor naturale de rasă și sânge, constituită în aceea viziune nu atât trăsătura identitară a unui popor, ci mai degrabă instrumentul cel mai puternic al dreptatea socială și afirmarea păcii; în special artelor plastice li s-a încredinţat a rol central în coeziunea dintre popoare, deoarece se considerau bazate pe o limbă universal Dar după război, artele vizuale au devenit o expresie a revendicărilor identitate nationala; istoria artei în sine trecea printr-o fază complexă, animată de un viu MANiGAND ; JOUE GiuNTELLA RENOLIET A contribuit la definirea liniilor programatice ale iiCi Leon Bourgeois, Președintele Senatului e preşedinte al Ligii Naţiunilor din ; Julien Luchaire, inspectorul general al Învățământului Public, a fost primul său director (RENOLiET , p ) iiCi a fost un sub-organism al CiCi (Commission internationale de Cooperation intellectuelle) creat la Geneva în , organism consultativ al LoN care includea înalte personalități din lumea culturii europene, printre care Albert Einstein, Sigmund Freud, Thomas Mann, Gilbert Murray, Aldous Huxley, Paul Valery, Jules Romains, Johan Huizinga, Giuseppe Prezzolini, Francesco Ruffini JOUE ; LAQUA Ca și în cazul sectorului artelor populare: ROGAN ; DUCCi a GERBET ; DUCCi DUCCi "Buletinul Office international des instituts d'Archeologie et d'Histoire de l'Art" și dezbaterea pentru o istorie modernă a artei la Liga Națiunilor Studii de Memofonte dezbatere internațională care a implicat tot mai mult scena americană și pe care o cunoștea chiar momente de confruntare aici a intrat intervenția "normalizantă" a iiCi, cu acţiune decisivă în domeniul conservării patrimoniului cultural, al muzeologiei şi a definirii disciplinei universitare În domeniul artelor plastice, iiCi a fost în scurt timp împărțit în diferite sub-organisme Dacă activitățile Office international des Musees și ale revistei sale "Mouseion" sunt astăzi în mare măsură reconstructibil , mult mai puțin cunoscut este Office international des instituts d'Archeologie et d'Histoire de l'Art, a cărui acţiune fundamentală în domeniul didactic de arheologie şi istoria artei şi pot fi urmărite prin documentare conservata agli arhive dell'UNESCO La nașterea Oficiului internațional al institutelor de artă și arheologie (OiiAHA) se ridică all'ottobre , quando Henri Focillon (allora Professore alla Sorbona e membru al Comitetului permanent des arts et des lettres della SdN) avanzava a Ginevra la proposta della sua creazione cu un breve ma precis proiect, in cui si leggeva tra l'altro: Nimic nu este mai important pentru noi decât studiul și compararea metodelor și procedurilor nu este nu este de dorit să ajungem la o doctrină unanimă, dar este extrem de important că se poate institui o dezbatere de gândire asupra acestui punct ca şi în celelalte domenii ale haute culture [ ] Dans ce domaine special de la science, also, se connaitre veut dire se comprendre, se rapprocher, reclame toujours davantage les barriers des nationalismes qui separent par fois ceux qui cultivent ces disciplines Statura propunetorului și nevoia de interacțiune, larg răspândită în domeniul academic, a condus la aprobarea promptă, iar crearea Oficiului a fost oficializată la iulie ; un prim Comite d'experts număra figuri eminente din istoria artei şi de arheologie internațională: pe lângă Focillon, egiptologul belgian Jean Capart, Arduino Colasanti (Profesor de istoria artei la Universitatea din Roma, fost director general al Belle Arts), Waldemar Deonna (arheolog, profesor de istoria artei la Universitatea din Geneva e Director al Musee d'art et d'histoire al aceluiaşi oraş), Richard Hamann (pe atunci profesor la Marburg), arheologul englez Alan JB Wace În decembrie , a avut loc una la Roma prima întâlnire la care a fost elaborat un prim Program, care a fixat acțiunea Oficiului în cinci domenii fundamente: material de studiu (ex documentație fotografică, desene, laboratoare); metodologii; pregătire științifică; cercetare în teren; publicare şi propagandă țările aderenți de la început au fost Austria, Bulgaria, Cehoslovacia, Estonia, Germania, Japonia, Marea Britanie, Grecia, India, Italia, Olanda, Polonia, România, Spania, Elveția, fiecare reprezentată de una sau mai multe universități, academii, școli arheologic Președinte a fost Henri Focillon; Comite de Direction era format din Diego Angulo (Profesor de Istoria Artei la Universitatea din Sevilla), Arduino Colasanti, William George Constable (director al institutului Courtauld, creat în ), Waldemar Deonna, Georg Opresco (profesor de istoria artei la Universitatea din București și director al Muzeului Toma Stelian); ca secretari i-au succedat italianului Attilio Rossi (comisar ISTORIA ARTEI ȘI STUDII vizuale POULOT , p - ; DUCCi ; CAiLLOT ; FRAVALO În arhivele istorice ale Unesco, colecția relevantă este marcată astfel: "Dosare de corespondență Secțiunea F (intrebari literare si artistice) F Vii - Office des instituts d'Histoire de l'art et d'archeologie" FOCILLON [ ] REZOLUȚIE [ ] COMITE DE DIRECTION [ ] ; Vezi și Unesco, Arhive, F Vii- Documente: Com Ex institut LISTE DES INSTITUTS Annamaria Ducci Studii de Memofonte al Direcţiei Generale de Antichităţi şi Arte Plastice) şi grecul Euripide Foundoukidis, figura cheia istoriei iiCi în anii Oficiul, care avea sediul la Paris în sediul iiCi, ar fi trebuit, așadar, să execute funcția de coordonare între universitățile din Europa și întreaga lume în totalitate respectul pentru suveranitatea națională, unul dintre principiile absolute ale LoN: "C'est un des services de cooperare intellectuelle et, comme les autres services, il mentirait a sa definition et son prince s'il s'ingerait dans l'activite propre des institutions entre acelea simplu pour but d'instituer, de multiplier ou de resserrer les liens" Acțiunile OiiAHA din primii ani au vizat formarea comună a cercetători, la schimbul de instrumente de cercetare (fotografii, mulaje, repertorii, bibliografii), mai ales pentru a favoriza acele institute care aveau putine resurse sau care erau in provincie; în al doilea rând, cu o înclinaţie extraordinară de a raţionaliza ştiu că Oficiul a lucrat la elaborarea unor standarde fără ambiguitate pentru compilarea cataloagelor şi pentru indexarea bibliografică Printre cele mai importante companii trebuie să menționăm cu siguranță și grozav "Enquete sur l'enseignement de l'histoire de l'art" (sondaj care fusese de fapt lansată în - , dar care s-a perfecționat abia în ) , a vizat întocmirea unui Harta cuprinzătoare a educației artistice în cele douăzeci și nouă de țări membre ale SdN La fel de remarcabil și într-un fel futurist este și proiectul "Lexique polyglotte des termes d'art et d'archeologie", începută în , o lucrare enormă prin care ajunge la un lexic comun și standardizat, care ar putea fi folosit de către istorici de artă pentru clasificarea exactă a obiectelor, materialelor și tehnicilor, de iconografie Așa cum a fost cazul celorlalte suborganisme ale iiCi, pentru a-și face cunoscută activitatea, de ex pentru a coordona relațiile dintre țări, OiiAHA s-a bazat foarte mult pe paginile a periodic oficial, un "Buletin periodicque" care din a început să fie publicat cu regularitate publicat Trimestrial, "Buletinul" număra zece numere: primul a apărut în iulie , ultima în martie ; continuarea ei a fost revista efemeră "Recherche", care nu cunoştea decât două numere monografice ( şi ) şi care aveau o tăietură complet diferit: a abandonat rolul de coordonare, "Recherche" a găzduit discutarea unor subiecte specifice între eminenti academicieni Haina "Buletinului" a fost deliberat sobru, așa cum se cuvine unei publicații științifice, în plus un organ oficial al o instituție internațională Aparatul ilustrativ, compus exclusiv din fotografii, era de tip documentar, limitându-se la a însoți prezentările diferitelor institute universitare cu imagini ale colecțiilor acestora (turnări, descoperiri arheologice); alte fotografii s-au dus apoi la ilustrează știrile, de exemplu cele care anunță noi campanii arheologice Totul e bine numărul "Buletinului" a fost împărțit în două secțiuni: prima - Les instituts et la Recherche - au prezentat institute, școli, academii și societăți de istoria artei și arheologie, ed europeană CAiLLOT , i, pp ; PASSiNi BIROUL INTERNAȚIONAL ET SON DAR , p Unesco, Arhive, : F Vii a; F Vii b; F Vii c FOUNDOUKiDiS a, pp - ; FOUNDOUKiDiS b, pp - cele două titluri ale revistei - "Office des instituts d'Archeologie et d'Histoire de l'Art Bulletin periodicque" (în coperta) și "Buletin de l'Office international des instituts d'Archeologie et d'Histoire de l'Art" (pe pagina de titlu) - a coexistat pentru toate problemele, împreună cu caietul de sarcini: "Societe des Nations Publication de l'institut international de Cooperation intellectuelle, , rue de Montpensier, Paris" (pe coperta interioară) comitetul științific a corespuns Comitetului de direcție al Oficiului; editorii en chef erau chiar Rossi e Foundoukidis Limba aleasă a fost franceza (cea oficială a iiCi), multe articole au fost de fapt traduse de italiană, engleză, germană, spaniolă Pe "Buletin" vezi CHEVREFiLS-DESBiOLLES , pp - , și DUCCi de numere - au fost publicate împreună într-un singur număr (noiembrie -martie ); media de-a lungul anilor de pagini pe număr s-a stabilit în jur de optzeci, ajungând la o sută în ultimul număr DUCCi "Buletinul Office international des instituts d'Archeologie et d'Histoire de l'Art" și dezbaterea pentru o istorie modernă a artei la Liga Națiunilor Studii de Memofonte extraeuropene, precum și cele mai interesante achiziții științifice ale momentului; în Melanges et Documentele includ informații despre servicii, anunțuri, bibliografii, recenzii, informatii practice despre institute si cursuri Clar preponderent, după numărul de pagini e cel mai important, secțiunea intitulată Les Problemes et les Methodes care abia a început să apară de la numărul , în martie Printre altele s-au organizat cele două dezbateri principale de la Oficiu prima a avut ca subiect controversata chestiune a boltii ogivale (revoltata în din cartea lui Pol Abraham, Viollet-le-Duc et le rationalisme medioeval) și a fost lansată în Martie dintr-un eseu al lui Henri Focillon, urmat de răspunsuri de la însuși Abraham (noiembrie ) şi de Elie Lambert (noiembrie -martie ) Mult mai dezbătut a fost a doua investigaţie, intitulată "La methode en histoire de l'art", a vizat în esenţă definirea specificitatea istoriei artei faţă de celelalte ştiinţe umane vremurile erau propice pentru o asemenea reflecție; la mijlocul anilor treizeci nevoia de întemeierea unei științe a artei a fost foarte simțită chiar și în Franța, în domeniul estetic- filozofice, dar și printre istoricii de artă înșiși de fapt deja în "Revue de synthese historique", în regia lui Henri Berr, dedicase un întreg număr problemei metodei în istoria artei europene; pe acel număr scriseseră mulți dintre cei care atunci, douăzeci de ani mai târziu vor interveni în "Buletinul" OiiAHA: Lionello Venturi, Deonna, Focillon, dar și Louis Hourticq, Louis Reau, August Schmarsow și Hans Tietze, autor a foarte recentului Die Methode der Kunstgeschichte ( ) Mai trebuie să ne amintim că în , al Al treisprezecelea Congres Internațional de Istoria Artei de la Stockholm, fusese o întreagă sesiune dedicată temei Histoire et principes de la critique d'art, cu o discuţie aprinsă animată de Lionello Venturi legătura cu CiHA (înființată în cu ajutorul a corp intelectual al Genevei, CiCi) poate explica cum și pe paginile de "Buletinul" s-a perpetuat și s-a dat un nou impuls dezbaterii teoretice care aprinsese un Stockholm Aici este posibil doar să indicați actorii și liniile principale ale unui dialog care a fost foarte articulat şi care constituie cu siguranţă unul dintre cele mai importante episoade ale reflecţiei asupra statutului disciplinei în prima jumătate a secolului XX; cu atât mai important cu cât s-a conturat pe paginile unui jurnal instituțional internațional, pentru a reafirma centralitatea și relevanța problemei promotorii de necontestat ai dialogului intelectual bazat pe revista OiiAHA erau Waldemar Deonna și Lionello Venturi într-un lung discurs intitulat Theorie de l'archeologie generale, apărând în numărul ( ), Deonna a reafirmat ideile pe care le aveau a animat cele mai importante cărţi ale sale, precum L'archeologie, sa valeur ses methodes (Paris ) Spirit polemic și sincer, Deonna a revendicat energic autonomia arheologiei și a istoria artei din estetică și nu a avut scrupul să atace filozofii contemporani (în în special francezii Jean-Marie Guyau și Charles Lalo), a căror reflecție elvețianul el considera abstract și "fuingine" Interesul principal al Deonnei a fost stabilirea arheologiei în știința rațională: "la comprehension scientifique des phenomenes procure une satisfaction intellectuelle bien superieure a cella de leur simple observation historique, et elle est le degre auquel nous devons parvenir" ; metoda comparativă ne-ar fi permis să evidenţiem elementele "statice" și "permanente" ale istoriei, care mergeau să deseneze "tablouri general": "l'archeologie nu doit pas se contenter de reconstituer le passe dans ce qu'il differe d'avec nous, elle doit le connaitre dans ce qu'il a d'eternellement humain" Istoricul de artă tema a fost reluată pe mai multe voci în primul număr monografic al "Recherche" ( ) SCHLinK ; VAiSSE ; DUCCi b Venturi DiLLY ; vezi și DUFReNE Despre Deonna vezi CHAMAY și astăzi ediția critică a DEONNA DEONNA , p ibid Annamaria Ducci Studii de Memofonte iar pentru aceasta arheologul ar fi trebuit să-și asume competențe ample - de la istorico-documentare, lingvistică, științe ale naturii, medicină și bineînțeles psihologie, einologie, istoria religiilor, sociologie - mergând, am spune astăzi, a să întemeieze o ştiinţă antropologică care a pornit tocmai de la studiul artefactelor În numărul următor al "Buletinului" Lionello Venturi a răspuns cu un eseu lung intitulat Les instituts universitaires et l'histoire de la critique d'art , în care a propus şi o figură nouă de istoric de artă, dar complet diferită de cea imaginată de Deonna Venturi a plecat de la constatarea unei situatii de haos metodologic în istoria artei predate în universități [ ] principal defect al istoriei actuale a artei mi se pare a fi confuzia metodei sale care provine din aceasta că această disciplină nu este suficient de conștientă de propria sa natură, de propriile sale limite, de propriile sale scopuri Italianul a considerat "ridicol și absurd" separarea clară dintre cele trei discipline - istoria artei, critica de arta, estetica -, asa cum fusese propusa de filozoful parizian Victor Basch, profesor de estetică la Sorbona în special Venturi făcea referire la o prelegere susținută de Basch în , intitulată Histoire de l'art - Critique d'art - Science de l'art, la care italianul o frecventase cu mare interes (după cum o dovedesc mulți însemnări care se păstrează încă în Arhiva sa din Roma) Spre deosebire de filosof Parizianul Venturi era convins că trebuie să regândim istoria artei pentru ca aceasta ar putea forma o "unitate" cu critica de artă și estetica, pornind de la metodă: il serait desirable que les historiens de l'art cherchassent a largir leur culture; plus que par le trecut, ar trebui să se hrănească cu lucrări estetice ca atare sau lucrări care, într-o formă neștiințifică sau antididactică, conțin adesea comori de critică Abia atunci vor înțelege că istoria artei este imposibilă fără cunoștințe fundamentale ale istoriei criticii de artă Abia atunci vor putea încetați să mai fiți doar cărturari sau cronicari, pentru a deveni adevărați istorici, fie ei nu se vor limita la informare, ci vor contribui la formarea gustului Per Venturi lo storico dell'arte doveva cioe essere al contempo critico e filosofo; soo sarcina principală a fost de fapt formularea unei judecăţi asupra operei de artă, judecată care, departe de a fi rezultatul unei impresii subiective, ar fi trebuit să se bazeze pe principii solide estetic Reflecțiile teoretice ale lui Venturi au fost profund hrănite de studiul artei modernă, începută la Torino şi aprofundată tocmai în acei ani parizieni cu cercetări asupra Daumier, Gauguin și bineînțeles Cezanne Înainte de maeștrii moderni și specificarea lor calitate, o revizuire a categoriilor estetice și o regândire a figură a istoricului de artă, care ar fi trebuit să îmbine reconstrucția istorică și intuiția estetica Venturi a intenționat să aducă filosofia filozofiei în centrul dezbaterii internaționale Critica lui Croce, și deci poziția italiană, recitită în lumina modernității artistice A lui poziția a fost susținută și de un tânăr Giulio Carlo Argan, care în penultimul număr al "Buletinului" a publicat câteva pagini laudative ale "istoriei critice a artei", dar de data aceasta în Vezi JARRASSe Venturi VALERi-BRANDOLiNi , p , CXvi, VENTURI , p iAMURRi Vezi mai sus articolele adunate în VENTURi STELLA "Buletinul Office international des instituts d'Archeologie et d'Histoire de l'Art" și dezbaterea pentru o istorie modernă a artei la Liga Națiunilor Studii de Memofonte semn al tradiției vieneze, pornind de la recenta ediție italiană a lui Ein Lebens Comentariu de Julius von Schlosser, cel mai apropiat de Croce dintre toți vienezii Viziunea lui Venturi asupra artei ca fapt eminamente spiritual (poetic), cu a miez ireductibil la înțelegerea rațională, nu a omis să provoace contrapunctul al lui Waldemar Deonna, care în "Buletinul" din noiembrie a răspuns după cum urmează: atâta timp cât istoria artei va vedea în "valoarea artistică" singurul factor determinant al acesteia judecată, nu va putea evita incertitudinea, deoarece un studiu rațional nu se poate baza pe a de asemenea element subiectiv [ ] opera de artă este condiționată de o serie de factori "anestezice"; ea decurge din acţiunea lor comună, şi nu dintr-una singură Istoricul de artă nu poate neglijându-le, așa cum o face prea des, în favoarea doar a factorului estetic el sasso era stato lanciato; una fitta serie di interventi tutti tesi a definire scopi e metodi della storia dell'arte furono da que momento pubblicati sulla rivista ufficiale del mondo academic internațional A meta del decennio la questione era certamente una delle piÃ¹ seguite dai membri dell'Office; la consapevolezza dell'importanza di quel dibattito faceva sperare in un increment dei contributi e forse anche in una pubblicazione specifica: Această întrebare, în opinia mea, este legată de unul dintre cele mai importante aspecte ale lucrării ale Biroului nostru și obiectivele Buletinului, așa cum au fost preconizate de Biroul dumneavoastră in acest conexiune, cred că ar fi de dorit să extindem domeniul de aplicare al argumentului și să obținem, pe teoria conturată de profesorul L Venturi, punctele de vedere ale unor persoane eminamente calificate în domeniu [ ] cred că ar trebui astfel să reușim să grupăm, într-o serie remarcabilă, cuprinzătoare cele mai de autoritate idei fiind acum avansate cu privire la această problemă extrem de importantă Acel dialog între înțelepți nu a găsit un moment de sinteză; cu toate acestea a ajutat la împingerea lumea academică la o idee ulterioară, să mediteze la propunerea Venturiană pe care a văzut-o în istoria criticii artei condiția necesară pentru întemeierea unei discipline noi, moderne Poziția teoretică a lui Venturi (din adăpostit la Paris) era cunoscută în Franța de atunci îndepărtat , când italianul participase la Congres d'histoire de l'art, organizat de la Societe de l'histoire de l'Art francais , cu o comunicare intitulată Histoire de l'art et histoire de la critique; în , cu Gusto dei Primitivi, a venit tema istoricității frumuseții repropus prin critica unei categorii de secol al XVIII-lea precum cea a gustului în aceiași ani școala pariziană de estetică s-a confruntat cu idealismul lui Croce, dar și cu pozițiile mai obiective ale esteticii germane, Gestalt, Pure Visibility, până la mai intransigent allgemeine Kunstwissenschaft decât Dessoir et Utitz și, prin urmare, interesant de remarcat cum au reacţionat filozofii Sorbonei la provocarea lui Venturi Apelat direct în cauză, Victor Basch a intervenit pe rând pe "Buletin"; în timp ce convins de necesitatea unuia colaborarea între diversele discipline , a reafirmat decisiv distincţia de domeniu între istoria artei, critica si estetica, aceasta din urma considerata drept stiinta calauzitoare a fiecaruia reflecție asupra operei de artă: "deci nu istoria criticii, ci estetică el este trebuie abordat, nu poate pentru a găsi criteriile, ci pentru a ști în ce termeni apare problema și pentru a explica variațiile și incertitudinea judecăților de gust ARGAN - DEONNA , pp - Pe lângă contribuțiile menționate aici, acestea au inclus: SCHAUB-KOCH , PAULSSON - și eseul lui Ladislav Tatarkiewicz (vezi aici nota ) Extras dintr-o scrisoare a lui Attilio Rossi către WG Constable, din iulie (Unesco, Arhive: F Vii ) decembrie iAMURRi ; VALERi ; CARDELLI CĂTRE ȘTIINȚA ARTEI TRAUTMANN-WALLER ; DUCCi b Annamaria Ducci Studii Memofonte artistic" Charles Lalo, autorul notei introduction a l'Esthetique ( ), laudă "aesthetic relativisme fonde sur l'histoire" propus de Venturi, dar a încercat să o corecteze spiritualism cu o întorsătură în sens sociologic: "C'est etre sociologue que de remplacer universalitatea pretinsă a unui absolut frumos prin generalitatea relativă a anumitor valori în anumite medii" Noțiunea de critică a lui Venturi s-a împrumutat să includă spiritismul lui Croce, unitatea a artelor în semnul personalităţii poetice, dar şi un anumit istoricism, întruchipat în conceptul de gust; aceasta s-a deschis către o lectură a artei ca fapt cultural global, și în aceasta adică propunerea lui Venturi a fost primită favorabil de un exponent al mediului iconologic, Jacques Mesnil (pseudonim al lui Jean-Jacques Dwelshauvers), istoric de artă şi cărturar al lui Botticelli care la Florenţa devenise prieten cu Aby Warburg În discursul său la "Buletinul" Mesnil, comunist libertar interesat de aspectul social de artă, a comentat pozitiv noţiunea de critică a lui Venturi, în care a citit exerciţiul de think "en un temps oÃ¹ les facultes critiques sont trop souvent entravees par l'action de tyrannies sociales" Dar în adunarea largă și elitistă a LoN aceeași valoare a cuvântului "critica" s-a pretat la diferite interpretări; în special, a venit axioma critică-libertate angajat de Philip Mac Mahon (institutul de arte plastice al Universității din New York), dar în o interpretare conservatoare, asimilând în mod explicit libertatea de judecată la doctrină a liberalismului: Le liberalisme rend mai aise et mai rapid le development inevitable du processus historique; tandis que dans l'antiliberalisme barbare, il n'y a pas de place pour l'histoire, il n'y a de place que pour des mythes [ ] il faudrait ecrire l'histoire de la critique d'art pendant que nous sommes encore libres d'etudier l'histoire et d'exprimer des jugements rationnels sur l'art dezbaterea metodologică a căpătat astfel tonuri etice deschise; chemarea la libertate intelectual al istoricului de artă a însemnat încercarea extremă de a se opune la aplatizarea conștiințelor, un efort inevitabil în climatul sumbru al totalitarismelor și tendințele lor rasiste În ultimul număr al "Buletinului" se putea citi această mărturisire: Je me suis toujours senti isole, dans les reunions du Comite permanent des Lettres et des Arts; j'ai toujours eu le sentiment d'etre seul parmi les hommes que j'ai du combattre pendant toute ma vie, car mon experience m'obligeait a decliner les concepts de l'humanisme historique sous l'emprise duquel se trouvaient mes confrares Conform acestei declarații sincere, care ar fi trebuit să fie mediul internaţional mai deschis şi conciliant, rezolvător al opoziţiilor intelectuale, a ascuns în ea o realitate formată din aversiuni, suspiciuni și neîncrederi, neînțelegeri profunde, generate de naționalismele tot mai mari în Europa și care, în plus, au agitat însuși LoN Faptul și că exprimându-și amărăciunea a fost unul dintre cei mai importanți istorici de artă din acea vreme el însuși cel mai opus la acea vreme, Josef Strzygowski, binecunoscut pentru cărelles-urile care provin din ale sale poziții unilaterale, din ce în ce mai compromise cu ideologia ariană și nazistă, precum cel BASCH , p Poziția lui Basch a fost susținută de binecunoscutul filozof polonez Ladislav Tatarkiewicz, care el a văzut mai degrabă o "relaţie" decât o "identificare" completă între cele trei discipline (TATARKiEWiCZ - ) LALO , p SAXL MESNiL , p MAC MAHON , p STRZYGOWSKi , pp - RENOLIET , p și passim "Buletinul Office international des instituts d'Archeologie et d'Histoire de l'Art" și dezbaterea pentru o istorie modernă a artei la Liga Națiunilor Studii de Memofonte schimburi furioase de opinii despre Latinite et genie du Nord, angajat în cu Henri Focillon tocmai în arena Comite international de Cooperation intellectuelle al LN În intervenția sa plină de corp în "Buletin", cu titlul aparent neutru L'avenir des methodes de recherches en matiere de beaux-arts, austriacul a abordat problema metodei e de natura însăși a artei cu o articulare argumentativă foarte detaliată; problema a artei (sau mai bine zis, a formei) a fost conturată de autor în planurile complementare ale observatie si comparatie, corespunzatoare punctelor de vedere ale esteticii si istoriei de artă, planuri care trebuiau să rămână distincte; în cea mai clară tradiție vieneză, Strzygowski a plasat obiectul, înțeles ca entitate, în centrul cercetării istorico-artistice viu, a cărui natură tehnico-materială avea implicații spirituale profunde ; Pentru că da a întrebat vienezii, unele popoare au dezvoltat mai mult unele arte (de exemplu sculptură în piatră pentru popoarele din Marea Mediterană)? motivele au fost doar de natură practică, sau o alegere tehnică corespundea unei aptitudini estetice? Din discuția teoretică Strzygowski a trecut astfel la considerente istorice, ajungând să reafirme pe propriile convingeri ideologice Era o chestiune de repropunere publicului academicilor europeni marea temă asupra căreia exponentul Şcolii din Viena lucra încă de la sfârşitul secolului anterioară, sau identificarea diferitelor matrice culturale ale artei occidentale, în în special cea din Orientul Mijlociu-iranian şi cea nordică În discursul său la "Buletin" Strzygowski nu a ezitat să caracterizeze problema în termeni rasiali, presupunând cum categorie discriminând "sângele": "La comprehension devient plus difficile encore la oÃ¹ intervenind la question du sang Je ne crois pas que les Latins et les Germains puissent s'entendre de sitÃ´t sur une conception commune de Pan-Europe Les divergențele sunt encore trop grandes" ţinta principală a cărturarului era umanismul, considerat un adevărat instrument "de puissance et possession" în mâinile istoricilor de artă Uniunea Europeană, care odată cu ea a proclamat superioritatea artei mediteraneene, "art du cuceritor" Reclamând prezenţa radicalilor nordici şi iranieni în spectacol de artă, la fel de importantă ca cea mediteraneană, Strzygowski a subminat profund ideea Europei mediteraneene și atlantice ca patrie a civilizației occidentale : Congresele internaționale de istorie a artei s-au transformat încetul cu încetul într-un fel de eveniment turistic, neglijând orice discuție a problemelor care interesează știința De aici și teama de a avea de-a face cu altceva decât cele referitoare la Europa Toate de parcă viitorul nu impunea tocmai ca, în sens practic, să ne deschidem la doi batând ușile care duc în alte părți ale lumii pentru a vedea în sfârșit ce se află adânc în interior această Europă [ ] Toate cercetările ar trebui să se bazeze în viitor pe conținutul spiritual al artei, mai ales pe cea a artelor plastice, complet neglijată până acum [ ] Celții, germanii iar slavii ar trebui, după părerea mea, să-și recapete conștiința de sine, să găsească calea spre propriul lor trecut preroman, dincolo de străvechiul spirit oriental de dominare prin grația de Dumnezeu, căutând în sfârșit să înțeleagă esența sufletului lor nordic [ ] principalul indo- germanic Strzygowski non aveva difficolta, nel , a mostrare il vero bersaglio della propria poziţie: mai ales evreii sunt cei care, ca aliați ai umaniștilor, s-au opus de mult cu înverșunare la teza indo-europeană [ ] rămân insensibili, în artele plastice, ca la fel sunt musulmanii, pentru fiecare figură de artă În plus, le lipsesc complet toate ARRECHEA MIGUEL ; RAMPLEY ; VASOLD SCHODL STRZYGOWSKi , p JaGGi STRZYGOWSKi , pp , - Annamaria Ducci Studiu Memofonte originalitatea Că noi facem doar, așa cum sa întâmplat în institutul meu, să lucrăm pe evrei propria lor artă și cineva va realiza imediat că nu au avut niciodată o artă a caracterului deosebite, dar că au adus doar o culoare aparte artei adoptate de la alții Le parole di Strzygowski suscitano încă sbigottimento, prin patente convinzione cu pe care sunt angajati Cu toate acestea, acele cuvinte aberante au evidențiat un punct slab al forum intelectual la Paris După membrii iiCi nu reuşiseră să meargă dincolo de formularea teoretică, idilică și nostalgică a unui nou umanism, o noțiune abstractă și ambiguă, care corespundea bine conservatorismului politic al unei instituții culturale legate de guvernele marilor națiuni europene Această atitudine a devenit mai pronunțată col au trecut ani și iiCi s-a cristalizat într-o elită strălucită, dar izolată, ai cărei membri și mai mult convinși că au fost copleșiți de renunțarea politică la LoN, neputând împiedica afirmarea lui a totalitarismelor şi a noului conflict mondial Acestea fiind spuse, cu elaborarea strategiilor de diseminare a cunoștințelor și a tehnici inovatoare pentru normalizarea datelor, Office international des instituts d'Art et d'Archeologie a pus bazele unei practici istorico-artistice moderne Reflecții în profunzime dedicat metodologiei găzduite de "Buletinul" său constituie unul dintre cele mai multe episoade important în istoria disciplinei noastre Aceasta confirmă rolul central jucat de reviste de istoria artei în prima jumătate a secolului al XX-lea, nu numai pentru publicarea de cunoștințe dobândite, dar și - și mai ales - pentru funcția de comparație și dialog între diferite cadre teoretice și metodologice, sau dacă vrem între diferite modele naționale de istoria artei acolo, pp - GUiEU FROiSSART PEZONE ; BACCI "Buletinul Oficiului Internațional al Institutelor de Arheologie și Istoria Artei" e dezbaterea pentru o istorie modernă a artei la Societatea Națiunilor Studii Memofonte Smochin : Act de aprobare a înființării Office international des instituts d'Archeologie et d'Histoire de l'Art, Geneva, iulie (Paris, Unesco, Arhive) Annamaria Ducci Studii Memofonte Smochin : "Buletinul Oficiului Internațional al Institutelor de Arheologie și Istoria Artei", coperta numărului "Buletinul Oficiului Internațional al Institutelor de Arheologie și Istoria Artei" e dezbaterea pentru o istorie modernă a artei la Societatea Națiunilor Studii Memofonte Smochin : "Buletinul Oficiului Internațional des Institutele de Arheologie și Istoria Artei", rezumatul problemei Smochin : "Buletinul Oficiului Internațional al Institutele de Arheologie și Istoria Artei", rezumatul numărului - Annamaria Ducci Studiu Memofonte BIBLiOGRAFiA ARGAN - GC ARGAN, Problema metodică a istoriei artei într-un eseu de J von Schlosser, "Office des institute de arheologie și istorie a artei Buletin periodic", - , - , p - ARRECHEA MIGUEL J ARRECHEA MiGUEL, Focillon y Strzygowski o la monetara raiz del occidental art, "Historia del arte", , , pp - ISTORIA ARTEI SI STUDII VISUALE Istoria artei și studii vizuale în Europa: discursuri transnaționale și cadre naționale, editat de M Ramley, T Lenain, și colab , Leida și colab , BACCI G BACCi, Răspândirea culturii vizuale: arta contemporană între arhive, reviste și ilustrații Un proiect Futuro in Ricerca , "Studi di Memofonte", , , pp - CLOT M CAILLOT, Recenzia lui Mouseion ( - ) Muzee și cooperare culturală internațională, Teză pentru diploma de arhivar-paleograf, Școala Națională de Carte, CARDELLi M Cardelli, La prospettiva estetica di Lionello Venturi, Firenze CHAMAY J CHAMAY, Waldemar Deonna, arheolog și om de muzeu, în "Genava", ns, , , pp - CHEVREFiLS-DESBiOLLES Y CHEVREFiLS-DESBiOLLES, Recenzii de artă la Paris, - , născut Aix en Provence, Prese Universitatea din Provence, COMITETUL DE DIRECȚIE [ ] Comitetul de Direcție al Oficiului Internațional al Institutului de Arheologie și Istoria Artei Reuniunea Romei, și decembrie , "Office des instituts d'archeologie et d'histoire de l'art Buletin periodic", , , p - DEONNA W DEONNA, Theorie de l'Archeologie generale, "Office des instituts d'archeologie et d'histoire de arta Bulletin periodique", , , p - DEONNA W Deonna, La nécessité d'une methode en histoire de l'art, "Office des instituts d'archeologie et a istoriei artei Bulletin periodique", , , p - , p - DEONNA W Deonna, simbolismul ochiului, editat de S Stroppa, introducere de C Ossola, Torino "Buletinul Oficiului Internațional al Institutelor de Arheologie și Istoria Artei" e dezbaterea pentru o istorie modernă a artei la Societatea Națiunilor Studii Memofonte DiLLY H DiLLY, Trouvailles imagini latente ale congresului internațional de istorie a artei, "Revue Germanique internationale", (număr monografic: La fabrique de la science Les congres internationaux de a ), , , p - DUCCi A DUCCi, "Mouseion", un jurnal în slujba patrimoniului artistic european ( - ), "Analele de critica de artă", , , p - DUCCi A DUCCi, Europa și patrimoniul artistic al perioadei interbelice Institutul international pentru Cooperare intelectuală la Liga Națiunilor, în Europa în criză intelectuali şi ideea europeană - , editat de M Hewitson și M D'Auria, New York și Oxford , pp - DUCCi A DUCCI, "Buletinul Oficiului Internațional al Institutelor de Arheologie și Istoria Artei ( - )", în Directorul a o sută de recenzii de istorie și critică de artă în limba franceză din prima jumătate a th Century-iNHA, [ http: www purl org inha agorha ] DUCCi a A DUCCI, Muzeul de artă populară împotriva folclorului Institutul Internațional de Cooperare Intelectuală faţă de Congresul de la Praga, în "International Germanic Review", , (număr monografic: Istoria transnațională a muzeelor), in corso di stampa DUCCi b A DUCCI, Focillon și formalismul în Franța: legături periculoase și afinități elective, în Ecritures de l'histoire de l'art en France, - , editat de N McWilliam și M Passini, Dijon ( ), în curs de tipar DUFRENE T DUFRENE, O scurtă istorie a CiHA, [http: www esteticas unam mx Documente CiHA Short History of CiHA pdf] FOCILLON [ ] H FOCILLON, Memorandum, [ octombrie ], "Office des institutes d'archeologie et d'histoire de arta Buletin periodic", , , p FOUNDOUKiDiS a E FOUNDOUKiDiS, Programul Centrului Internațional al Institutelor de Arheologie și Istorie a artă, "Oficiul institutelor de arheologie şi istoria artei Buletin periodic", , , pp - FOUNDOUKiDiS b E FOUNDOUKiDiS, Lucrări de coordonare, "Mouseion", - , , pp - FRAVALO F FRAVALO, "Mouseion", în Repertoriul de o sută de recenzii de istorie în limba franceză și critica de artă a prima jumătate a secolului al XX-lea - iNHA, (http: agorha inha fr inhaprod jsp reference jsp?reference=iNHA OEUVRE ) Annamaria Ducci Studii Memofonte FROiSSART PEZONE R FROiSSART PEZONE, introducere Art review, un proiect, în Art review: forme, strategii and networks in the th century, editat de R Froissart Pezone și Y Chevrefils Desbiolles, Rennes , pp - GERBET P GERBET, Visul unei ordini mondiale: de la SDN la ONU, Paris GIUNTELLA MC GiUNTELLA, Cooperare intelectuală și educație pentru pace în Europa a Societa delle națiuni, Padova GUiEU J -M GUiEU, Geneva : capitala păcii? Admiterea Germaniei în SDN, "Buletin de Institutul Pierre Renouvin", , , pp - GUiEU J -M GUiEU, Le rameau et le glaive, Militanții francezi pentru Societatea Națiunilor, Paris GUiEU J -M GUiEU, "Insecuritatea colectivă" Liga Națiunilor și Europa între cele două războaie, "Buletinul Institutului Pierre Renouvin", , , pp - iAMURRi L iAMURRi, Acțiunea culturală a lui Lionello Venturi: predare, studii, controverse, în Lionello Venturi și pictura la Torino, - , editat de MM Lamberti, Torino , pp - iAMURRi L iAMURRi, Lionello Venturi și modernitatea impresionismului, Roma JaGGi C JaGGi, Ex oriente lux: Josef Strzygowski und die â€˜Orient oder Rom'-Debate um , in Okzident und Orient, editat de S ogel, G Wedekind, Istanbul , pp - JARRASSe D JARRASSe, În căutarea legilor și a ritmurilor: contribuție la o genealogie a formalismului, în Istoria artă și comparatism: orizonturile ocolului, Atti del convegno (Roma, - noiembrie ), a editat de M Bayard, Paris , pp - BIROUL INTERNAȚIONAL ȘI SCOPUL SĂU Oficiul Internațional și scopul său, "Oficiul Institutelor de Arheologie și Istoria Artei Buletin periodic", , , p - LALO C LALO, Institutele universitare și istoria criticii de artă - despre articolul lui Lionello Venturi, "Oficiul Institutelor de Arheologie şi Istoria Artei Buletin periodic", , , p p - el "Buletinul Oficiului Internaţional al Institutelor de Arheologie şi Istoria Artei" e il dibattito per una moderna storia dell'arte alla Societa delle Nazioni Studiu Memofonte LAQUA D LAQUA, internaţionalism sau afirmare a naţiunii? Cooperarea intelectuală transnațională în între războaie, "Critică internațională", , , pp - LISTA INSTITUȚIILOR Lista institutelor care și-au dat aderarea la Oficiu înainte de ianuarie , "Office des instituts de arheologie și istoria artei Buletin periodic", , , p - MAC MAHON AP MAC MAHON, Istoria criticii de artă și studiul artei în universitățile americane, "Office des instituts d'archeologie et d'histoire de l'art Bulletin periodique", , , pp - MANiGAND C MANiGAND, Les Francais au service de la Societe des Nations, Berna et alii MESNiL J MESNiL, Pour l'enseignement de l'histoire de la critique d'art, "Office des instituts d'archeologie et istoria artei Buletin periodic", - , , p - PASSiNi M PASSiNi, Conferința de la Atena pentru conservarea monumentelor de artă și istorie ( ) și apariția noțiunii de "patrimoniu": o istorie încrucișată, la Paris-Atena, dubla călătorie ( - ), Actele colocviului de la Atena (Școala franceză din Atena și Muzeul Benaki, - Gennaio ), a cura di L Arnoux-Farnoux, S Basch și ED Matthiopoulos, Atene , în corso di ștampilat PAULSON - G PAULSSON, Necesitatea și posibilitatea unei științe integrale a artei, "Office des instituts d'archeologie și istoria artei Buletin periodic", - , - , p - D POULOT, Patrimoniul și muzeele Instituția culturii, Paris RAMPLEY M RAMPLEY, Istoria artei și criza științelor umaniste: Josef Strzygowski și Hans Sedlmayr, în Școala vieneză de istorie a artei, cura di C Trautmann-Waller, Mont-Saint-Aignan, Publicații ale Universității din Rouen și Le Havre, , ("Austriaca", ), pp - RENOLiET J -J RENOLiET, UNESCO Uitată Liga Națiunilor și cooperarea intelectuală ( - ), Paris REZOLUȚIE [ ] Rezoluția Comitetului de experți pentru crearea unui Centru Internațional al Institutului de Arheologie et d'histoire de l'art ( - ianuarie ), "Office des instituts d'archeologie et d'histoire de l'art Bulletin periodique", , , p - Annamaria Ducci Studiu Memofonte ROGAN B Rogan, Arta populară și politica în Europa interbelică: o dezbatere timpurie asupra etnologiei aplicate, "Folk Viaţă Journal of Ethnological Studies", , , , p - SAXL F SAXL, Trei "florentini": Herbert Horne, Aby Warburg, Jacques Mesnil, în id , Prelegeri, voi , Londra , pp - SCHAUB-KOCH E SCHAUB-KOCH, De diverse methods en matiere de critique et d'histoire de l'art, "Office des instituts arheologie și istoria artei Bulletin periodique", , , p - SCHLinK W SCHLinK, Iluminarea sau iluminarea? Histoires de l'art francaise et allemande dans leurs rapports a l'iconographie chretienne, "Revue de l'art", , , pp - SCHODL H SCHoDL, Obiectul ca "ființă vie, sănătoasă": Josef Strzygowski ca metodist, în The provocarea obiectului, al -lea Congres al Comitetului internațional de istorie a artei, Lucrările Congresului, editate de GU Großmann și P Krutisch, Nürnberg , (Anzeiger a Muzeului National German Anexă științifică; , ), pp - Stella V STELLA, il giudizio dell'arte La critica storico-estetica in Croce e nei crociani, Macerata STRZYGOWSKI J STRZYGOWSKI, L'avenir des methods de researches en matiere de beaux-arts, "Office des institutes arheologie și istoria artei Buletin periodic", - , , p - TATARKiEWiCZ - L TATARKiEWiCZ, Estetica, critica, istoria artei, "Oficiul institutelor de arheologie si a istoriei artei Buletin periodic", - , - , p - TRAUTMANN-WALLER C TRAUTMANN-WALLER, Victor Basch: estetica dintre Franța și Germania, "Revue de metafizică și morală", , , p - DEŞEURI P VAiSSE, "Louis Hourticq", în Dicționarul critic al istoricilor de artă activi în Franța din Revolution to the First World War, cura di P Senechal, C Barbillon, Paris, site-ul web al iNHA, [http: www inha fr spip php?article ] VALERI S VALERi, Lionello Venturi: "gustul" în artă ca model etic, în Ochiul criticului: istoria artei în Italia între secolele al XIX-lea și al XX-lea, editat de A Masi, Florența , pp - VALERI-BRANDOLiNi S VALERi, R BRANDOLiNi, Arhiva Lionello Venturi, Milano "Buletinul Office international des instituts d'Archeologie et d'Histoire de l'Art" și dezbaterea pentru o istorie modernă a artei la Liga Națiunilor Studiu Memofonte VASOLD G VASOLD, Riegl, Strzygowski și dezvoltarea artei, "Revista de istoriografie a artei", , (http: arthistoriography files wordpress com vassold pdf) VENTURi L VENTURi, Despre unele probleme actuale ale criticii de artă, în Actes du XIIIe congres international of art history, a cura di J Roosval, Stoccolma, CiHA, , pp - VENTURi L VENTURi, Institutele universitare și istoria criticii de artă, "Office des instituts de arheologie și istoria artei Buletin periodic", , , p - VENTURI L VENTURi, Eseuri de critică, Roma VERS LA SCIENCE DE L'ART Vers la science de l'art L'esthetique scientifique en France - , editat de J Lichtenstein, C Maigne, A Pierre, Paris Annamaria Ducci Studii de Memofonte ABSTRACT eseul urmărește rolul jucat în domeniul definiției disciplinare a istoriei de artă din "Buletin de l'Office international des instituts d'Archeologie et d'Histoire de l'Art" între şi Suborganism al institut international de Cooperation intellectuelle (institut cultural al Societății Națiunilor), Biroul a servit ca coordonarea științifică între institutele universitare din țările membre și rolul "Buletinului" era în acest sens central Pe lângă aceasta, o discuție strânsă despre metoda istoriei artei, în lumina noțiunii de istorie a criticii de artă propusă de Lionel Venturi dezbaterea, la care au participat unii dintre cei mai importanți istorici de artă, arheologi e filosofi del tempo si rivela cosun dei momenti piÃ¹ interessanti per la storia e la definiția disciplinei prima meta del Novecento Eseul urmărește rolul jucat de "Buletinul Office international des instituts d'Archeologie et d'Histoire de l'Art" pentru evaluarea istoriei artei, între și O filială a institut international de Cooperation intellectuelle (cultural institut al Societăţii Naţiunilor), prin "Buletinul" său, Oficiul a acţionat pentru ştiinţa coordonare între universitățile din statele membre în plus, jurnalul a găzduit un discuție densă asupra metodei istoriei artei, în lumina noțiunii de istorie a artei critică propusă de Lionello Venturi Această dezbatere, la care au participat unii dintre cei mai mulți istorici de artă importanți, arheologi și filozofi ai vremii, este unul dintre cei mai importanți episoade interesante din istoria disciplinei din prima jumătate a secolului al XX-lea Tommaso Casini Studi di Memofonte iL MONTAGGiO DELLE iMMAGiNi A CONFRONTO: LE EDiZiONi SKiRA E iL DOCUMENTARiO SULL'ARTE Utilizarea, reutilizarea și derivarea imaginii artistice, în producția editorială e informaţii, mai ales în a doua jumătate a secolului al XX-lea, şi o temă pe care numai atenția critică a început recent Un fenomen foarte mare de mare complexitate, ale căror aspecte de impact perceptiv, social și comercial, susținute de aspecte tehnice, sunt încă de analizat în mare măsură În lumina unei considerații în general, se poate spune că întregul proces de diseminare în profunzime a culturii arta vizuală în Europa, și în general în lumea occidentală - nu numai în studiile istorice și științific, pentru confirmări și verificări, dar și la nivel popular în masă - fie că a fost însoţit şi alimentat prin afirmarea şi dezvoltarea exponenţială a reproducerea imaginii fotografice şi a inovaţiilor tiparului tipografic Pe una din fețe cu publicarea de cărți și reviste ilustrate și alte forme de multiplicare a imaginilor pe hârtie, pe de altă parte cu utilizarea în consecință a imaginilor - atât fotografice cât și cinematografic - care vizează crearea de lucrări audiovizuale, documentare istorice - artistic, care ulterior a devenit conținut pentru programele de televiziune Despre legăturile dintre fotografie și cinema, despre trecerea de la alb-negru la culoare, despre dialog și coexistența celor două tehnici, cu limbajele lor respective și utilizarea lor, mediată de întrebări care ridică metodele de layout editorial și de editare a filmului, da vor prezenta în paginile care urmează câteva reflecții, pe care intenționează să fie o premieră explorare bazată pe cazuri specifice comparate Prin urmare, va fi doar o premieră recunoaștere, în întregime deschisă la corecții și la dezvoltări ulterioare Ideea de la care să plecăm și care, de la sfârșitul anilor treizeci ai secolului al XX-lea, în urma inovațiile lingvistice ale avangardelor, s-a afirmat o nouă formă de montaj fotografică, experimentând utilizarea unor formate inovatoare în aspectul editorial al cărți de artă, consolidate treptat în perioada imediat postbelică Asta s-a intamplat crescând cantitatea de imagini și căutând o calitate și fidelitate din ce în ce mai mari la original, rezultat nu numai al disponibilităţii tehnice, ci şi al unei întâlniri inevitabile şi osmotic cu afirmarea privirii cinematografice, pe care a reușit să o modeleze profund abordarea critică a istoricilor de artă și gustul unui nou public căruia i s-a adresat, conform unei logici a democratizării artei discursul despre artă a început în consecinţă să aibă legături frecvente cu lexicul fotografică şi cinematografică, instituind o lectură fără precedent - până atunci - prin intermediul imagini reproduse Pe lângă "editare", termeni precum "tăiat", "prim-plan", "concentrare" focul", "punerea în scenă", "secvența", au ajutat la relatarea artei din trecut şi contemporan, cu tehnicile cine-fotografice ale vederii în Italia Carlo L Ragghianti a fost primul dintre cei mai conștienți utilizatori ai fotografiei și cinematograful ca instrument de critică și bună diseminare prin realizarea, între și , a celebrul critofilm Roberto Longhi s-a aventurat într-o perspectivă similară, deși personală tot imediat după război cu documentarul despre artă cu crearea a trei scurtmetraje despre Carpaccio, Caravaggio și Carra și participând activ la dezbaterea critică în jurul utilizării fotografiei color ca metodă de reproducere a operei de artă și a acesteia Pentru studii de istorie a editurii, privind utilizarea imaginii fotografice și arhivarea acesteia: LES TROiS REVOLUTIONS DU LIVRE ; LES TROIS REVOLUTIONS DU LIVRE ; GUALDONi si BINECUVENTATI ; CARAFE și CARAFE ; MUSEE iMAGiNAiRES, , CiNELLi-FERGONZi-MESSiNA CASiNi PiNEL ; Vitella RAGGHIANTi ; CRITOFILMUL LUI CARLO L RAGGHiANTi comparând editarea imaginilor: edițiile Skira și documentarul despre artă Studii de Memofonte funcţii didactice Reflecția în jurul utilizării fotografiei și cinematografiei pentru diseminare istorico-artistică, încadrată într-o metodologie critică și didactică inovatoare interdisciplinară, coagulată pentru prima dată într-un număr dublu monografic, pe mai multe voci, al revistei "Bianco e Nero", apărută în Printre numeroșii participanți (pe lângă Ragghianti, Chiarini, Argan, Zevi, Cremona, Lavagnino, Fiocco), Giuseppe Raimondi s-a împins să afirmă cu naturalețe intuitivă că: "practica cinematografiei a ajuns să se transporte în creierul criticului de artă, de asemenea, un fel de "camera optică" cu care, din neatenție, el privește, precum și cu ajutorul culturii și al sentimentului personal, faptele artei figurativ" Odată cu utilizarea din ce în ce mai răspândită a aparatului de fotografiat și a camerei de filmat ca instrumente de documentare artistică, am început să înțelegem consecințele a schimbare profundă care are loc în modurile de a vedea arta trecutului în dialog cu celelalte arte vizuale în ansamblu Pentru a delimita câmpul foarte vast în care să observăm aceste procese aici pe scurt rezumat, ne vom concentra pe comparația dintre producția de carte a editurii Skira, în perioada de expansiune comercială a editurii în anii patruzeci și șaizeci, odată cu producție de documentare de artă contemporană, dintre care unele au fost coproduse de însuși Albert Skira în special se observă relaţia dintre serialele despre artă, cu imaginile reproduse in format mare si tiparite la cea mai inalta calitate pentru acei ani, cu metoda de fotografiere si montaj film, susținut de comentariul sonor la imagini un montaj, după cum vom vedea, care a avut o rădăcină comună și a avut rădăcini în valorificarea rolului didactic și estetic al reproducerii imaginilor, care presupunea teoretic- critic inovator consacrat unei vaste diseminări a limbajului artistic, contopit în ample reflecții ale volumului de Andre Malraux Le musee imaginaire, lansat în prima ediție a Skira în Albert Skira: de la carte ilustrată la carte fotografică color După debutul activităților editoriale la Lausanne "Livres d'art", în , Albert Skira, care s-a născut în dintr-o familie de origini italiene, s-a mutat la Paris unde a avut loc întâlnirea cu Pablo Picasso, în , a generat în anul următor prima publicație ilustrată celebră, în ediție limitată de de exemplare, a Metamorfozelor lui Ovidiu A urmat volumul de poezii de Mallarmé cu mese de Henri Matisse, întotdeauna într-o ediție limitată În era Salvador Dalì să fie implicat în realizarea unui album de înregistrări pentru a ilustra Les Chants de Maldoror de Isidore Ducasse Deja în începuse experiența dificilă, dar fundamentală al revistei suprarealiste Minotaure, în colaborare cu criticul Teriade, din din experiența Cahiers d'art, care a durat până în , cu participarea marilor parte a componentelor mișcării, dar afectate de probleme economice continue și schimbări ale imprimante Revista prezenta un aparat foarte bogat de imagini fotografice, litografii și gravuri, în armonie cu temele artistice pestrițe tratate Între fotografi Brassai a fost unul dintre cei mai asidui protagoniști cu realizarea reportajelor fotografică (de la Paris noaptea până la fotografii cu călătorii exotice în Africa) Manuel Alvarez Bravo a colaborat cu Andre Breton la un alt reportaj fotografic important intitulat Souvenir du PĂSĂRI RAiMONDi Le musee imaginaire a fost publicată ca prima parte a La Psychologie de l'art și mai târziu de Gallimard (Galerie de la Pleiade) în și într-o a treia ediție în , în colecția idees Arts, cu modificări de către layout, în traducere italiană de Mondadori în : MERZEAU ; DiDi-HUBERMAN e MEKOUAR CHANTS EXPLORATOiRES ; KOLOKYTHA Thomas Casini Studii de Memofonte Mexic (Fig - ) formatul particular al revistei a permis publicarea de imagini pe pagină întreagă sau față-verso cu foarte puțin text Ideea de lărgește orizontul publicațiilor de artă cu o serie intitulată Les tresors de la peinture francaise, de la începuturile sale până la sfârșitul secolului al XIX-lea, a apărut deja la începutul anilor , dar lansarea lui Minotaure, nu a permis dezvoltarea sa deplină Deja în numărul șase, din , o pagină de publicitate a seriei, totuși și-a anunțat intențiile editoriale cu rolul fundamental pe care l-ar fi jucat imaginile color: il etait d'un interet actuel de reunir dans un meme lieu les chefs-d'Å"uvre de la Peiture francaise S-ar putea crede că cu greu se poate face decât într-un muzeu ideal sau într-un expunere Ne-am dat seama într-o carte, o carte care nu se mulțumește cu dăruirea reproduce în negru valoarea simbolică a balamalelor, dar care le restaurează pe acestea din urmă în elementul lor esenţial: CULOAREA LOR Care sunt culorile celor mai frumoase ale noastre tablouri? Sunt aceste două preocupări capitale: colecția de capodopere și lor reproducerea culorilor, care a prezidat stabilirea seriei de lucrări pe care noi publica sub acest titlu Comorile picturii franceze Ilustrațiile sunt alese și grupate în așa fel încât să lase în mintea cititorilor o amintire trainică, o viziune sinoptic, esențial a tot ceea ce contează în arta unei epoci și care reflectă intens mintea lui S-a făcut totul pentru a obține cele mai bune rezultate, atât în ceea ce privește vedere documentară decât pentru frumusețea cărții în sine Tipografia sa compusă în întregime din de mână, calitatea hârtiei sale realizate special pentru această ediție, aspectul ei, noi permite-ne să afirmăm că am produs o adevărată carte de artă Ideea muzeului ideal, quasi una sfida al museo reale, propuso printr-un aparat di riproduzioni a colori che potesse dare una visione sinottica dell'arte in un proiect editorial, anticipava la riflessione di Andre Malraux che in seguito coniÃ² la felice espressione a unui "muzeu imaginar", la care vom reveni în scurt timp tema trecerii de la alb-negru la culoare, la trei și patru culori, a fost una noutate absolută în domeniul producţiei editoriale pe artă şi a deschis o dezbatere care va continua în deceniile următoare cu difuzarea din ce în ce mai consistentă în trusseau iconografia publicaţiilor Printre cei mai acuți și polemici observatori ai transformărilor din faptă, Roberto Longhi va fi acolo în , care, într-un editorial înțepător din "Paragone", despre îngrijire științifică fluctuantă a seriei Peinture, Couleur, Histoire editată de Skira și la care a colaborat Lionello Venturi, a recunoscut dreptul de naștere în ceea ce privește luxul trusă iconografică color, strâns legată de progresul în domeniul imaginii cinematografic, invitând editura italiană să nu piardă teren : Nu va fi inutil să cheltuiți câteva cuvinte pe această chestiune a reproducerilor de culori ei reduc din ce în ce mai mult partea leului din compoziția grafică a cărților de artă; A progres însoțit de film color, deja aplicat documentarelor de artă; Și în care cred că va fi necesar ca Italia să procedeze la intrarea fără întârziere, pentru a evita pagubele foarte grav mai târziu Revenind în , proiectul a fost reluat așadar cu intenția de a ieși din nișa de cărți ilustrate de artiști cu publicarea de lucrări în format mare, privind spre vast și piața potențială pentru iubitorii de artă, concentrându-se pe bogăția și îngrijirea joacă Skira, a scris în prezentare: "această colecție trebuie să devină aceea bibliotecă - muzeu pe care dorim să-l construim, unde va fi reunită o selecție a principalelor "Minotauri", , , pnn LONGHI ; PASTUREAU ; Gilardi LONGHI comparând editarea imaginilor: edițiile Skira și documentarul despre artă Studii de Memofonte capodopere ale școlii franceze" Sloganul care a însoțit lansările a fost de fapt profetic "Un muzeu în biblioteca ta" Seria a început cu Watteau, încredințat lui Jean- Louis Vaudoyer, care a fost urmat de aproximativ douăzeci de titluri dedicate unui larg arc cronologic a istoriei artei franceze până la sfârșitul secolului al XIX-lea Tipărirea a fost realizată de Michel Guezelle, ales de Skira pentru abilitățile sale talentate și inovatoare în imprimarea culorilor, deja experimentat în layout și fotomontaje suprarealiste După erupția forțată a războiului, timp în care activitățile de publicare au încetinit din cauza transferului biroului din Paris în Geneva, fără a se opri cu totul, cu publicarea a vreo zece volume dedicate pictura contemporană: de la Henri Rousseau la Maurice Utrillo, au reluat deja cu viteză maximă în , odată cu publicarea lunarului "Labirint", dintr-o idee a lui Alberto Giacometti, a durat până în , definită ca: "o punte între artiștii și intelectualii de astăzi și înainte de război" Revista, spre deosebire de "Minotaure", avea în principal un aparat ilustrativ de grafică alb-negru Colierul cu desenele de colegiu Una dintre principalele caracteristici ale activității editoriale a lui Skira, încă din vremea lui "Minotaur", a fost așadar grija meticuloasă a reproducerii în culori a originalelor, restituind o impresie imediată cititorului în format mare Multe revendicări ambițios, cu tehnologiile disponibile până după cel de-al Doilea Război Mondial, care ar putea genera iluzia corespondenței fidele cu culorile originale culorile reproducerilor, comparativ cu cele alb-negru, au avut tendința să se estompeze în timp din cauza instabilității chimice a imprimării Pentru Skira calitatea culorilor a devenit o obsesie și soluția a trecut prin inserarea sistematică sau aproape sistematică a vignetei collee: ilustraţiile color au fost adică tiparite separat cu randament tehnic mai bun, pe hartie cretata, si apoi lipite manual in single-urile volumele Efectul a fost surprinzător datorită etanșeității granulei imaginilor și a calității imaginilor culorile introdusă în anii treizeci, tehnica s-a perfecţionat după război, la i tipografii de la imprimerie Reunies din Lausanne, care au dobândit drepturile exclusive Rezultatele cu timpul a crescut fidelitatea față de original devenind rapid o metodologie de layout raspandit si in alte edituri, ramanand totodata chiar simbolul producţia editurii de la Geneva primatul calităţii publicaţiilor de artă Skira, în perioada imediat postbelică, a fost alimentată de o cerere din ce în ce mai mare de pe piață și la creșterea publicului, abandonând edițiile de lux foarte rafinate pentru amatori și colecționari De la edițiile deja semnificative ale Histoire del la peinture francaise, am trecut la zeci de mii În a apărut pe piață Histoire de la peinture moderni De Baudelaire A Bonnard, primul volum dintr-o serie nouă de volume în format mare, legate în pânză, cu peste o sută de plăci color, fiecare cu tehnică de imprimare de înaltă calitate, într-o secvență vizuală atent studiat După cum am menționat deja, seria a avut titlul Peinture, couleur, histoire Până atunci, nimic de genul acesta nu fusese publicat în publicațiile europene cele trei volume care documentarea picturii moderne, lansată în , a deschis calea celor dedicati diverselor şcoli naţionale cu Italia, editat de Lionello Venturi şi fiica sa Rosabianca, soţia lui Skira În a fost publicată La peinture italienne du Caravage a Modigliani (Geneve, Paris, New York), care vezi contribuţia lui Eugenio Battisti pentru bibliografia aprofundată O lucrare care a permis o revizuire vizuală niciodată încercată până atunci, cu un puternic impact perceptiv și enciclopedic The formatul volumelor ( x cm) permitea utilizarea ilustrațiilor pe pagină întreagă de până la ( , x cm) cm), altele până la jumătate sau un sfert de pagină sau mai mici și până la dimensiuni anormale ale lunetelor SKiRA , p ibid , p Thomas Casini Studii de Memofonte pictorială cu utilizarea detaliilor mărite ale picturilor (Fig - ) A urmat pictura Spaniolă editată de Jacques Lassaigne ( ), cea olandeză de Jean Leymaire ( ), cea flamand ( - ) cele trei volume de pictură franceză editate de Jacques Lassaigne au fost publicată la mijlocul anilor şaizeci Pictura americană De la periode coloniale a nos jour, entrusted to Jules David Prown și Barbara Rose, cu o sută una de ilustrații Printre noutățile ediției a fost traducerea sistematică în principalele limbi care a permis extinderea în continuare a audienta internationala Seria principală, care sa concentrat în special pe mari nume ale tradiției europene, printre care Les grands siecles de la peinture, au început la meta din anii cincizeci, a deschis noi fronturi pentru a umple golurile după o linie de completitudine enciclopedic Secolele modernității nu au fost trecute cu vederea, ci noutatea majoră vizată volumele dedicate artei paleoistorice, pe peștera Lascaux, cu textul critic de Georges Bataille și arta antică: despre pictura etruscă încredințată lui Massimo Pallottino, cea romană ad Amedeo Maiuri, cel bizantin și egiptean în total paisprezece volume care, s-a afirmat: "acoperă arta occidentală în întregime, de la preistorie până în zilele noastre" crește volumul Lascaux a fost o faptă deosebit de notabilă fiind prima lucrare de editură care a afișat a prezentare completă a picturilor peșterii paleolitice, descoperite în , rezultatul unei campanie fotografică specifică creată de Hans Hinz și Claudio Emmer de care s-au ocupat și ei de îngrijire editorială (Fig ) Din acest trend a luat naștere seria Le Tresor de l'Asie, specializată în artă orientală, încredinţată unor mari specialişti internaţionali, precum volumul intitulat La peinture Arabe con il text de Richard Ettinghausen Între și , Skira și-a conceput primul colier decedând în , intitulat Art, idees, histoire ( - ) A fost încă o dată a serie de publicații de format mare, cu un impact vizual ridicat, cu texte încredințate istorici de artă consacrați Amintiți-vă de cei încredințați lui Giulio C Argan cu Europa capitalelor - ( ), Jean Starobinski cu Descoperirea Libertății - ( ), Georges Duby asupra Europei medievale ( ), care determină un punct de cotitură spre cercetarea istorică atentă la gândirea, spiritul și sfera imaterială Skira nu și-a încercat mâna exclusiv cu formate mari, ci, îmbinând flerul comercială şi principiul lărgirii nevoilor de cunoaştere a celor din ce în ce mai vast public pentru cărți de artă, în a inaugurat o serie intitulată Le gott de notre temps, de format lean, deși întotdeauna caracterizat prin calitatea detaliului editorial și cu procedură consolidată a reproducerilor desenelor de colegiu, menţinându-se astfel cel standarde de format mare primul volum a fost dedicat lui Paul Gauguin cu text de Charles Estienne Pe parcursul a douăzeci de ani au fost publicate de volume: din artă plastică al XIX-lea până la începutul secolului al XX-lea, alte volume au fost dedicate unor teme specifice, mișcări, tendințe și genuri puntea dintre arta vizuală și literatură, prezentă încă de la început în producție Skira, concretizată în seria Les sentiers de la creation, născută la sfârșitul anilor Șaizeci, cu texte inedite ale unor autori cunoscuți, cu o abundență de ilustrații originale, adnotări scrise de mână în marjă sau pe copertă de către autor Roland Barthes cu L'empire des semne, Jacques Prevert cu imaginaires, Eugene ionesco cu Decouvertes să facă ceva exemplu Toate volumele care preiau experiența seminală a volumelor în ediție limitată Metamorfoze ilustrate de Picasso și "Minotaures" ibid , p BATAiLLE Hans Hinz, fotograf german ( - ) a fost unul dintre principalii colaboratori ai editiilor de artă Skira în anii cincizeci, împreună cu Claudio Emmer ( - ), vărul regizorului Luciano (autor al documentare de artă celebre), MONTANARO ARGAN , în introducerea scrisă de Carlo Gamba, pp - comparând editarea imaginilor: edițiile Skira și documentarul despre artă Studii de Memofonte Teriade, Malraux și Skira În decembrie Teriade începe publicarea prestigioasei reviste "Verve", care a "Minotaurului" a fost continuarea ideală, dar și concurentă, atât grafic cât și tematice, dar plecând de la cercul îngust al suprarealiştilor începu Andre Malraux colaborează, oferind o avanpremieră, din primul număr, câteva fragmente din Psychologie de arta în pregătire, furnizându-le imagini care vor fi apoi incluse în lucrarea finită (Fig ) Printre acestea se numără și un text important despre psihologia cinematografiei care va fuziona ulterior în publicarea integrală a lucrării Noua revistă artistică și literară a lui Teriade da prezentat cu un format ceva mai mare decât cel al "Minotaurului", iar în scurt prezentare a existat o referire clară la publicarea imaginilor: Pentru a vedea imaginile, pentru a crea sensul pieselor originale, VERVE utilizează tehnici de mijloace les mieux aprpies a each reproduction: heliogravure en couleurs, heliogravure en noir, tipografie Elle ne dedaigne pas de se servir du ferme oublie de la lithographie În rezumatul revistei, unde era indicată succesiunea imaginilor, a venit tehnica reproducerii este indicată cu scrupulozitate: "Peintures (heliogravure en couleurs, quadrichromie), Enluminures (heliogravure en couleurs et or), Litografii (reproducții en couleurs), Gravures et dessins, photographies (reproduction en heliogravure)" În ultimul ani de ediție a revistei raportul dintre text și imagini a devenit predominant în favoarea dintre acestea din urmă, Teriade a propus volume monografice, compuse aproape exclusiv din reproduceri, ca în cazul caietelor lui Georges Braque din volumul VII ( - ) din , Biblia ilustrată a lui Chagall din volumul VIII ( - ) din sau litografiile color ale lui Henri Matisse (datat - ) pentru volumul final al "Vervei" (ix, - ) Rezultatul Imaginea de ansamblu a revistei a fost, așadar, plasată între cartea artistului și cea prestigioasă periodic cultural, cu o grijă neobosită pentru imagini de înaltă calitate În rețeaua de prietenie cu artiști și intelectuali care au devenit colaboratori și autori ai Skira , Malraux a ajuns așadar la mijlocul anilor , după rătăcirile sale în Orienta În timpul războiului, Skira începuse să planifice o ediție completă a lucrările sale În , editorul și autorul a început publicația integrală ilustrată complexă al Psychologie de l'art, împărțit în trei volume: Le musee imaginaire, La creation italianique și La monnaie de l'absolu, care a apărut în anul următor Interesele comune și considerația Skira e Malraux pentru reproducerea fotografică a operei de artă, sunt bine exemplificate de imagini care le înfățișează în ipostaze studiate în actul de contemplare a imaginilor, într-una staticitatea executării montajului mental care simboliza pregătirea complexă a cărți (Fig - ) Citește doar câteva propoziții din Malraux din Le Musee imaginaire, referindu-se la fotografia, pentru a înțelege reflectarea sa teoretică: Astăzi, un savant are reproduceri color ale celor mai măiestre lucrări, descoperă numeroase picturi secundare, arte arhaice, sculptură indiană, chineză și precolumbiană a antichității, parte a artei bizantine, fresce romanice, multe arte sălbatice și populare Aceste statui au fost reproduse în ? albumele noastre găsite în sculptură - că cel monocromul reproduce mai fidel decât picturile - tărâmul lor privilegiat Deci da cunoștea Luvru (și unele din anexele acestuia) de care își amintea cât putea de bine; acum noi MALRAUX mai târziu în MALRAUX , p - "Verve", , , pnn TAVOLA în special pp - SKiRA ; ALBERT SKiRA Un lung interviu cu Albert Skira, despre începuturile editurii, a fost lansat la televiziunea elvețiană pentru programul PERSONNALiTeS DE NOTRE TEMPS www rts ch; KOLOKYTHA ALLAN ; ANDREU Thomas Casini Studii de Memofonte avem la dispoziție o serie de lucrări pentru a suplini eșecurile memoriei noastre mai semnificativ decât poate cuprinde cel mai mare muzeu De fapt, a muzeu imaginar, care va împinge la extrem comparația incompletă impusă de muzeele reale: răspunzând apelului lor, artele figurative și-au inventat propria tipografie Mai este: O reproducere în serie ne extinde cunoștințele mai mult decât ne satisface pe ale noastre contemplare; această cunoaştere o extinde la fel ca şi invenţia gravurii Istorie de artă, de o sută de ani încoace, de îndată ce scăpa specialiştilor, şi istoria a ceea ce este fotografiabil Aparatul ilustrativ al Musee imaginaire corespundea modului nou și personal de Malraux să conceapă arta, conform procesului inexorabil de depășire a conceptului de muzeu fizic, spre muzeul fara pereti, modular, montabil si demontabil, datorita reproduceri fotografice ale obiectelor sale , dintre care cărțile publicate de Skira, în urma experienței pionieratul "Minotaurului" și "Vervei", a reprezentat concretizarea pe scară largă, conform unui concept reînnoit al muzeului cărții și portabil, pe care îl avusese în sec Al optsprezecelea primele sale declarații De la cartea ilustrată la documentarul despre artă: Skira, Emmer și Lauro Venturi Ideea de a transfera abilitățile dobândite în crearea de cărți ilustrate de lux a culorile în documentarele de istoria artei, care se răspândeau pe scară largă în Europa și în Statele Unite, a fost pentru Skira un pasaj plănuit datorită colaborării cu regizorul Luciano Emmer, pe care l-a cunoscut pentru utilizarea imaginilor fotografice în posesia lui editura in coincidenta cu realizarea unui important docufilm despre Picasso ( ) Din întâlnirea cu Emmer s-a născut și colaborarea cu vărul său Claudio a spus, care a fost fotograful a vreo patruzeci de volume ulterior proiectele documentare a continuat cu Lauro Venturi ( - ) fiul lui Lionello și fratele lui Rosabianca (Fig ) Venturi a fost regizor, după întoarcerea sa în Italia din Statele Unite a început să colaboreze cu Mario Soldati pentru a deveni apoi asistent regizor și scenarist alături de Luciano Emmer, pentru unele documentare despre artă, între și Skira și Luciano Emmer în , cu colaborare cu Venturi, au ajuns să conceapă o serie de publicații la care s-au gândit să sprijine crearea de scurtmetraje documentare care să fie distribuite în cinematografe, în televizoare, în școli și biblioteci respingerea de către casele de producție americane implicat inițial, a întrerupt proiectul în serie Dezvoltarea cinematografiei documentarele despre artă, în special în Italia, Franța și Belgia, avuseseră un sezon grozav intens care i-a văzut pe regizori și istorici de artă să înceapă experimente cu o nouă formă de discurs vizual pe artă care, cu utilizarea mișcării, tempo-ului, sunetului și comentariului muzical, și mai ales a montajului, în care s-a transpus viziunea spațială a picturilor și sculpturilor într-o fructificare dinamică foarte promițătoare pentru dezvoltarea cunoștințelor și a predării a istoriei artei MALRAUX , p ibid , p MEKOUAR ; MERZEAU HASKELL ; SPALLETTI Venturi ; VENTURI ; CUVINTE PINTE CASiNi comparând editarea imaginilor: edițiile Skira și documentarul despre artă Studii de Memofonte Cuvintele textului menționat mai sus despre cinematograful lui Malraux pot face lumină asupra humusului cultura care se maturizase în jurul inițiativelor Skira privind această nouă inițiativă: Efortul depus pe parcursul a patru secole pentru a surprinde mișcarea a încetat așadar, în fotografia, în același punct în care se oprise în pictură; și cinematograful, deși a permis fotografiat mișcarea, nu a făcut altceva decât să înlocuiască o gesticulație emoționantă gesticulație nemișcată Pentru ca marele efort de reprezentare să fie continuat, blocat în baroc, a fost necesar să se ajungă la independența camerei în raport cu cel scena reprezentată problema nu era cu mișcarea unui personaj în interior o imagine, dar într-o succesiune de planuri Nu s-a rezolvat tehnic, cu transformarea aparatului de fotografiat dar artistic, odată cu inventarea tăieturii vari planuri Când cinematografia era doar mijlocul de reproducere a personajelor în mișcare, nu era așa o artă mai mult decât fotografia sau fotografia de simplă reproducere După cum teoretiseră Balazs, Pudovkin și chiar mai mulți Ä-jzenstejn, Malraux în pasaj a reafirmat că esența artei filmului nu era în mișcare la fel de mult ca montajul, în succesiunea planurilor Acest lucru ar putea avea în mod logic o aplicație în moduri de realizarea de documentare despre artă, traducerea lumii muzeului imaginar, alcătuit din imagini fotografice, într-un muzeu al filmului Lauro Venturi, lucrând la documentația iconografică a edițiilor de acasă editor, a reușit să realizeze trei filme documentare importante coproduse de Skira: despre Chagall ( ), Bonnard ( ) şi Picasso, peintre du siecle ( ) filmul documentar despre Chagall a venit să câștige Oscarul pentru cel mai bun film documentar în Un alt regizor care a colaborat cu Skira a fost Robert Mazoyer ( - ) care a realizat două scurtmetraje intitulate Monsieur Degas et Les Chemins de Cezanne, ambele din este important să subliniem și sintaxa de fotografiere și editare a acestor lucrări la calitatea fotografică Limbajul lui Lauro Venturi și-a căutat propriul mod de originalitate în vasta producţie a acelor ani S-a concentrat nu atât pe aspectul narativ critic, în special asupra valorilor cromatice ale picturilor, asupra juxtapozițiilor lucrărilor din montaj În cele trei lucrări ale sale a adoptat o formă originală de filmare care, pornind de la inversarea imaginii picturii, și-a prevăzut rotația lentă într-o spirală, provocând un efect de viziune alienantă (Fig ) Drumul trasat de producție editorial a constituit modelul de referință pentru filmele documentare, configurându-se ca o paralelă Un grad înalt de cercetare estetică și vizuală în reproducerea foto-cinematografică, pentru o idee de experimentare care intenționa să construiască o punte ideală și material posibilă între cartea specifică și filmul specific regizorul Paul Haesaerts, autor a numeroase filme documentare despre artă, el a scris despre asta: Evoluția recentă a cărții, în special cele dedicate artelor plastice, poate că nu tinde reduce comentariul scris și extinde documentația ilustrativă? cartea modernă are a instituit un fel de lectură prin imagine care în multe cazuri cere doar de la scriitor să prelungească legendele, să introducă orice explicație de dorit în textele referitoare la imagine - istoric, tehnic, poetic sau de altă natură [ ] Ar trebui să vedem în aceasta o influență a cinema despre literatură? Ori de câte ori este vorba de opere de artă, viziunea se întâmplă imaginea câștigă comentariul și credem că ne merge bine, vorbind despre pictură, reclamă MALRAUX ALLAN ; ANDREU ; ANDREU LEMAiTRE ; CASiNi DEUX FILM D'ART DE LAURO VENTURi cf www lesdocs com JACOBS Thomas Casini Studii de Memofonte se îndepărtează de lungile disertaţii ale vechilor tratate pentru a aborda metoda de prezentare scurtă și convingătoare, tipică filmelor despre artă O cercetare realizată pe larg de Ragghianti, cu crearea de critofilme, care au analizat opera de artă ca un proces și cu a cărui metodologie fusese transferată abordare inovatoare în revista "Sele Arte", al cărei format tipografic mic nu îngrijire exclusă în aparatul vizual, adesea fără comentarii scrise, cu intenția de a subliniază linia critică a lui Ragghianti La rădăcina acestei abordări culturale - pe care a pus-o pe masă și pe care a proiectat-o ecrane - importanța limbajului vizual, la îndemâna tuturor, intersectându-l cu vorbirea critic de artă, a existat o idee inovatoare de democratizare a bucuriei artelor Acolo difuzarea limbilor sale, în diferite forme și contexte, a unit editorul Skira - și a lui cerc larg de intelectuali și artiști - inclusiv Malraux, iar în Italia Adriano Olivetti, industriaș şi editor, care prin Ragghianti a acţionat în mod similar Difuzarea culturii vizual, pentru ambii, avea o valoare politică non-secundară HAESAERTS , p SELE ARTE comparând editarea imaginilor: edițiile Skira și documentarul despre artă Studii de Memofonte Smochin : "Minotaur", , - , mai , pp - Smochin : L Venturi, Pictura italiană a lui Caravaggio a Modigliani, Geneva, , pp - Tommaso Casini Studii Memofonte Smochin : L Venturi, Pictura italiană a lui Caravaggio a Modigliani, Geneva, , pp - Fig : Pictura preistorică Lascaux ou la naissance de l'art, Geneve, , sn comparând editarea imaginilor: edițiile Skira și documentarul despre artă Studii de Memofonte Fig : Verve revue italianique et litteraire, vol , , iunie , p - Fig : Andre Malraux, La psychologie de l'art Le musee imaginaire, Paris, , p - Thomas Casini Studii de Memofonte Fig : Albert Skira în studio comparând editarea imaginilor: edițiile Skira și documentarul despre artă Studii de Memofonte Fig : Andre Malraux în studio Thomas Casini Studii de Memofonte Fig : Salvador Dalì, Albert Skira și Lauro Venturi, Fig : Lauro Venturi, fotograma de Pierre Bonnard, comparând editarea imaginilor: edițiile Skira și documentarul despre artă Studii de Memofonte Bibliografie ALLAN D ALLAN, Arta și aventura umană: Teoria artei lui Andre Malraux, Amsterdam-New York ANDREU D ANDREW, Malraux, Bazin și gestul lui Picasso, în Opening Bazin: Postwar Film Theory and its Viața de apoi, editat de D Andrew, Oxford , pp - ANDREU D ANDREW, Malraux, Benjamin, Bazin: A Triangle of Hope for Cinema, în, Film, artă, new media: muzeu fără ziduri?, editat de A Dalle Vacche New York, , pp - BATAiLLE G BATAiLLE, La peinture prehistorique Lascaux ou la naissance de l'art, Geneva BENEDETTI A BENEDETTI, Bibliografie adnotată a culturii imaginilor și materialelor pentru o istorie ilustrare fotografică a cărților italiene, Genova CARAFE C CARAFFA, Fotografii als instrument und Medium der Kunstgeschichte, Berlin ARHIVE FOTO Arhivele foto și memoria fotografică a istoriei artei, editat de C Carafa, Berlin-München CASiNi T CASiNi, Critica de artă și filmele de artă: o convergență dificilă, "Analele criticii de artă", , , pp - CASiNi T CASiNi, Ragghianti: fotografia și cinematografia ca experiență de viziune, gândire și critică, "Predella", , , p - CASiNi T CASiNi, Critici de artă la TV: origine, cercetare și diseminare a noilor limbaje, în Arte la TV Forme de diseminare, editat de A Grasso, V Trione, Milano , pp - CHANTS EXPLORATOiRES Chants exploratoires: Minotaure, la revue d'Albert Skira, - , Catalogul expoziției, editat de V Amsler, M Yersin, Zurich CiNELLi-FERGONZi-MESSiNA B CiNELLi, F FERGONZi, MG MESSiNA, Art multiplicat Imaginea italianului â€˜ nel oglinda revistelor, Milano DiDi-HUBERMAN G DiDi-HUBERMAN, L'album de l'art a l'epoque du "Musee imaginaire", Paris Thomas Casini Studii de Memofonte DEUX FILM D'ART DE LAURO VENTURi Două filme de artă de Lauro Venturi: Chagall, Pierre Bonnard, DVD, ', Les Documents cinematographiques, Paris ARGAN GC ARGAN, Europa capitalelor - , introducere de C Gamba, pp - Gilardi A GiLARDi, Istoria socială a fotografiei, Milano GUALDONi F GUALDONi, Cartea frumoasa cartea ca operă de artă din antichitate la FMR, Bologna JACOBS S JACOBS, Încadrarea imaginilor: filmul și artele vizuale, Edinburgh HAESAERTS P HAESAERTS, De la Renoir la Picasso, cu un eseu introductiv de U Apollonio, Roma HASKELL F Haskell, Nașterea dificilă a cărții de artă, în Metamorfozele gustului Studii în artă și public Secolele XVIII și XIX, Milano , pp - KOLOKYTHA C KOLOKYTHA, Presa de artă și cultura vizuală la Paris în timpul Marii Depresiuni: Cahiers d'art, Minotaure și Verve, "Resurse vizuale An international Journal of documentation", , , , p - CRITOFILMUL LUI CARLO L RAGGHiANTi critofilmele lui Carlo L Ragghianti Toate scenariile, editate de V La Salvia, Lucca LEMAITRE H LEMAiTRE, Le musee cinematographique, "Art de France", ii, , , pp - CELE TREI REVOLUȚII ALE CĂRȚII Cele trei revoluții ale cărții, Atti del convegno (Lyon-Villeurbanne ), editată de F Barbier, "Revue francaise d'histoire du livre", - , CELE TREI REVOLUȚII ALE CĂRȚII Les trois revolutions du livre, Catalogul expoziţiei, editat de A Mercier, Paris, LONGHI R LONGHi, Pictură-Culoare-Istorie și o întrebare, "Paragone", , , , pp - MALRAUX A MALRAUX, Esquise d'une psychologie du cinema, "Verve", VIII, , , pp - MALRAUX A MALRAUX, Psychologie de l'art Le Musee imaginaire, Geneva comparând editarea imaginilor: edițiile Skira și documentarul despre artă Studii de Memofonte MALRAUX A MALRAUX, muzeul imaginar, Milano, (ediția originală Le musee imaginaire, Paris ) MEKOUAR M MEKOUAR, Muzeul imaginar sau cum se face vizibilul vizibil, "Revue de l'art", , , pp - MERZEAU L MERZEAU, Malraux metteur en page, în Les écrits sur l'art d'Andre Malraux, editat de J Guerin,J Dieudonne, Paris , pp - MONTANARO C MONTANARO, De la tricromie la RGB Ambulantul Claudio Emmer fotograf sau artist de artă fotograf?, în Fotografie Scrieri în cinstea lui italo Zannier, editat de N Stringa, Padova , pp - MUZEELE IMAGINAIRES Musee imaginaires, număr monografic al "Revue de l'art", , - CUVINTE PINTE Cuvinte pictate cinema pe arta lui Luciano Emmer, editat de P Scremin, DVD-uri, h ', Bologna PASTUREAU M PASTUREAU, Chroma: celebrating color in photography, Londra PERSONNALiTES DE NOTRE TEMPS Personnalites de notre temps, C Mottier, ', , http: www rts ch PiNEL V PiNEL, adunarea Spațiul și timpul filmului, Torino RAGGHIANTI CL RAGGHiANTi, Cinema, critica de arta, film de arta, art critofilm, in Cinema arta figurativa, Torino , p - RAiMONDi G RAiMONDi, cinematograful servește criticului de artă, în "Bianco e Nero", Xi, - , , p SELE ART Artă selectată: arhitectură, sculptură, pictură, grafică, arte decorative și industriale, arte vizuale: index general, - , editat de V Fagone, F Pozzi, Lucca SKiRA A SKiRA, Vingt ans d'activite, Geneva-Paris ALBERT SKIRA Albert Skira: omul și opera sa, Catalogul expoziției, New York, Thomas Casini Studii de Memofonte SKiRA Skira - : povestiri și imagini ale unei edituri, editat de A Kerbaker, Milano SPALLETTI E SPALLETTi, Documentarea figurativă a operei de artă, critică și editura în epoca modernă ( - ), în Istoria artei în Italia, Artistul și publicul, ii, Torino, , pp - TABEL M TAVOLA, Scurt istoric al "livre d'artiste", în Allo! Paris! cartea artistului de la Manet la Picasso în Colecția Mingardi, Catalogul expoziției din Milano PĂSĂRI A UCCELLi, Două filme, filologie și un câine Despre documentarele lui Umberto Barbaro și Roberto Longhi, "Perspectivă", , , pp - VENTURI L VENTURi, Les films sur l'Art en italie, "Les arts plastiques", - , , pp - VENTURI L VENTURi O viziune paralelă asupra artei Amintiri inedite ale lui Lauro Venturi ( ), în Mister(o) Emmer the attentive distraction editat de S Francia di Celle, E Ghezzi, Torino , pp - Vitella F ViTELLA, montaj în istoria cinematografiei Tehnici, forme, funcții, Veneția comparând editarea imaginilor: edițiile Skira și documentarul despre artă Studii de Memofonte ABSTRACT Utilizarea montajului fotografic în publicațiile despre arta anilor e Anii şaizeci ai secolului XX, traversând afirmarea privirii cinematografice, a fost instrumentul care a modelat profund abordarea critică a istoricilor de artă și gustul publicului The discursul asupra artei a început să aibă frecvente tangenţe cu lexicul fotografic şi cinematografic Pe lângă "editați", termeni precum "decupați", "în apropiere", "setat la focul", "punerea în scenă", "secvența", au ajutat la relatarea artei de trecut și contemporan, cu tehnicile cine-fotografice ale vederii CL Ragghianti a fost printre cei mai conștienți utilizatori ai cinematografiei ca instrument critic realizând, între și , celebrele critofilme R Longhi a întreprins o perspectivă similară, deși personală tot cu documentarul despre art contribuţia se concentrează pe comparaţia dintre metoda montajului filmului şi comentarea imaginilor artistice cu producția de carte a editurii Skira, de-a lungul anilor a extinderii editurii, grație nașterii Marilor Cărți, cu tabele aplicate, reprodus și tipărit la cea mai înaltă calitate pentru acei ani Un montaj al imaginilor care a presupus abordarea critică inovatoare şi a vizat o largă diseminare a limbii artistic influențat de volumul lui A Malraux Le musee imaginaire, publicat de Skira în Articularea seriei a variat de la marile istorii ale artei europene până la arte orientale, de la arta paleoistorică până la apariţia avangardei americane Printre autori s-au numărat și istorici de artă precum L Venturi, A Chastel, GC Argan dar și scriitori și poeți precum L Aragon, R Barthes În aceiași ani, Lauro Venturi, fiul lui Lionello, lucra la editură, realizzÃ² alcuni importanti documentari tra cui Chagall, con cui vinse l'Oscar nel Utilizarea editării fotografice în anii și ai artei secolului XX publicarea, întâlnirea succesului aspectului în cinema, a fost instrumentul care s-a modelat în profunzime gustul publicului larg și abordarea critică a istoricilor de artă The criticii de artă au început să aibă relații frecvente cu cel fotografic și cinematografic lexicon pe lângă "editare", termeni precum "tăiat", "prim-plan", "focalizare", "configurare", "secvență de film", a contribuit la relația dintre arta trecutului și arta contemporană, prin utilizarea tehnicile viziunii camerei de film CL Ragghianti a fost printre cei mai auto- utilizatorii conștienți ai cinematografiei ca instrument de critică de artă lucrând la faimosul "critofilm", între și R Longhi, într-o perspectivă similară, a transformat unele documentare de artă Această lucrare se concentrează pe comparația dintre metoda de editare a filmului și cea comentariu de imagini artistice cu producție de carte de A Skira, în anii creșterii sale editura, gratie nasterii Marii Carti, cu vigneta collee, reprodusa și imprimate de înaltă calitate pentru acei ani Editarea imaginilor a inclus o nouă critică abordare vizând o largă popularizare a limbajului artistic influențat de sărbătorit carte de A Malraux Le musee imaginaire, publicată de Skira în Conținutul acestor cărți a cuprins de la marile istorii ale artei europene la arta orientală, de la arta paleolitică până la avangarda americană Printre autori s-au numărat istorici de artă precum L Venturi, A Chastel, GC Argan, dar și scriitori și poeți precum L Aragon și R Barthes în în aceiași ani, Lauro Venturi, fiul lui Lionello, lucrând pentru edițiile Skira, a făcut câteva documentare importante, inclusiv Chagall, care a câștigat Oscarul în Denis Viva Studi di Memofonte GLI ANTENATI ELETTiVi: GIACOMO BALLA ABSTRACTIST ÎNTRE FORMA ȘI ORIGINEA ( - ) În perioada imediat postbelică, referirea constantă la avangarda istorică a fost poate cel mai inconștient simptom al dificultății de a repeta epopeea de către artiștii italieni Întreruperea principalelor canale de comunicare internațională - așa se face douăzeci de ani de fascism tocmai s-au încheiat - a fost printre cele mai persistente complexe ale unei generații tânăr care a încercat să se deprovincializeze prin călătorii și redescoperirea avangardei In special pentru structuri abstract-concrete, cea mai presantă problemă a fost aceea de a asigura o legitimare istoria la propria sa poetică în fața așteptărilor politice presante ale stângii, care a cerut un rol foarte diferit pentru artiști Trasarea unei linii istorice pentru abstractizare a fost, atunci, o nevoie implacabilă, o modalitate de a se legitima și de a umple întârzierea italiană în momentul de față unde s-a afirmat inundația de afișe și reviste sau apariția singulară a cărților cu caracter istoric- popularizarea mărturisesc cât de mult a fost percepută această sarcină în primă instanță de către artiști și cum a trebuit să se complacă în simplificări și forțe, în reordonarea cronologică bănuți, cu rescrieri foarte înclinate ipotezele erau descurajatoare: în istoria autoritară de abstractizare, scrisă de Michel Seuphor în , italienii se aflau ascunși În dreptul mențiunii au intrat acele puține nume, Alberto Magnelli și Gino Severini - cel mai cubist dintre futuriști -, a intrat în contact mântuitor cu Paris în Italia, prin urmare, o bună parte din aceasta sarcina istoriografică era destinată să cadă asupra revistelor de artă militantă O comparatie sinoptic între periodice precum "Arti Visive" sau "Arte Concreta" și strămoșii lor precum "Lacerba" oferă deja indiciul decisiv: elitist și mulțumit de agresivitatea sa, foarte puțin retrospectivă, cea din urmă; menită să găsească sprijin, să direcționeze, să-i facă pe oameni să înțeleagă și să istoricizeze, primul Povestea averii lui Giacomo Balla este probabil rodul paradigmatic al acesteia scrupul istoricizant Convergând pe mai multe fronturi, între sfârșitul anului și toamna lui , ideea unui "strămoș nobil" Balla al abstractizării a început să circule în revistele de specialitate Au fost broșurile dedicate istoriei abstractizării sau artei italiene și non- figurat pentru a o delimita A început cu prestigiosul "Cahiers d'Art" și autoritatea sa regizorul Christian Zervos, cu un număr dedicat ultimei jumătate de secol a artei italiene , pentru a extinde apoi dezbaterea despre "Art d'Aujourd'hui", unde Achille Perilli l-a evocat pe Balla să deschidă un număr despre tinerii artişti abstracti italieni ; în "Spazio", o curioasă revistă de arhitectură, unde era făcând o operație asemănătoare, de data aceasta cu mai multe mâini ; și pe "Artă concretă" și "Arte vizuale", când s-a întors la munca sa în mai multe rânduri În activitatea multifațetă a revistelor, articolele au fost integrate în inițiativa expozițională În în cazul lui Balla au fost două epicentre: la Milano a stârnit atenția MAC, cu ai lui buletinul "Arte Concreta" și expozițiile promovate de galeristul Guido Le Noci; la Roma a fost Grupul Origine să-l redescopere, animat de Ettore Colla, cu spațiul și paginile sale expoziționale de "Arte vizuale" După douăzeci de ani, lucrările futuriste ale lui Balla au revenit astfel să fie vizibile: Le Noci i-a considerat printre incunabulele pentru expoziția istorică despre pionierii artei abstracte italiene de la Volumul exact este exemplar în acest sens: DORAZIO Pentru Seuphor, contribuția futuriștilor la arta abstractă s-a limitat la "machinismul" lor: SEUPHOR , pp - Luigi Russolo și Gino Severini apar în reproducerile volumului, acesta din urmă fiind singurul inclus printre tabele fără comentarii din Les origines de l'art abstract (ivi, p şi - ) Magnelli este în schimb inclus printre primii maeștri de artă abstractă (ivi, pp - ) fără a primi totuși perspective textuale ZERVOS PERiLLi BERNASCONi-CANEVARi ET ALii THE NUTSCi ; MONNET ; GLUE ; REGISTRUL PENTRU EROI Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte Bompiani (februarie ) și apoi i-a dedicat o retrospectivă la Friends of France (noiembrie) ) ; Colla a fost autorul expoziției sale epocale la galeria Origine (aprilie ) Inițiativele ambelor nuclee, în contact între ele în acest scop , au fost toate interpretare abstractă explicită: "nici un futurist" - ar fi scris Le Noci - "a fost în vremuri atât de îndepărtat ca un abstractionist ca Balla" Colla, de unul singur, a arătat mai întâi spre producţia intervenţionistă ca "lipsă de orice referire la "real"" , ajungând apoi la redescoperă întrepătrunderile irizate - apărând pentru prima dată la Origine - ca indice de "modernitate picturală", "departe de acel realism fragmentar" al celorlalţi futurişti În cele din urmă, o generație părea să întrezărească un progenitor, chiar și în opinia unora jenant: "tinerii au fost uimiti [sic] sa vada in retrospectiva Balla le invenţiile lor deja făcute în " Dance pour soi-meme prima întrebare de pus este dacă Balla a fost sau nu de acord cu această recuperare a opera lui abstractă De douăzeci de ani, de fapt, se îndepărtase de fervoare futuriști și curgea placid către o pictură pro-impresionistă, uneori flagrantă, uneori înverșunat de naturalist În vârstă de optzeci de ani, trecuse prin dificultățile războiului și ale pierderea soției sale cu fiicele sale grijulii, Elica și Luce alături, adăpostindu-se într-un mediu roman restrâns și câteva mici apariții Recuperarea din conflict fusese lentă: în noiembrie s-a plâns lui Tullio Craliul deficitului de culori și absența expozițiilor și, un an și jumătate mai târziu, se putea vedea refuză de la Accademia di San Luca, o retrospectivă practic deja pusă la punct, cu care reacționează demisia sa Ipoteza istoriografică că acest incident nefericit a apărut din jenă de academicieni în fața tablourilor neo-futuriste ale maestrului, încă proaspăt pictate, întărește măcar o considerație: dacă reabilitarea venise în sau mai târziu al trecutului său futurist reapărea la Balla, după o apnee voluntară, paralel cu renaşterea interesului istoriografic şi colectiv Războiul în acest sens - intrarea Câinelui său în lesă în colecția americană Conger Goodyear datată - amânase doar sosirea premiilor Și mulțumesc, de fapt, colecționării Statele Unite ale Americii, publice și private, au înregistrat semne încurajatoare cu a Speed and Noise ( - ) în colecția de "artă nerealistă" a lui Peggy Guggenheim și achiziții efectuate de Alfred H Barr jr în numele MoMA după Cvadriena de la Roma (a Velocita d'automobile [ ] si un Volo di swallows [Linii de progres+secvente dinamice] ARTA ABSTRACTĂ ITALIANĂ Printre primii futurişti s-au numărat Balla şi Severini Giacomo Balla BALLA Pentru rolul Colla: DRUDi-MARCUCCi , pp - idem THE NUTS Ci , p GLUE , p Problema datarii intrepenetrarilor irizate a fost controversata si mult dezbatuta Pentru o sumă puteti consulta ultimele contributii pe tema, de semn opus: BALDACCi ; BENZi COLLA , pnn MONNET , pp - Din până în , o singură expoziție personală la galeria San Marco din Roma în februarie și câteva expoziții de grup BALLA , p Lista , pp - ROSAZZA FERRARiS , p COLECȚIA PEGGY GUGGENHEIM , pp - BIENALA DE LA VENEȚIA , p , nr EXPOZIȚIA NAȚIONALĂ DE ARTE FIGURATIVE , p , nr , Denis Viva Studii de Memofonte [ ]) A fost preludiul unei piețe care va implica în curând și Europa și Italia, între colecții private și achiziții publice, cu Mercur trecând prin fața Soarelui ( ) , ajuns la Muzeul de Artă Modernă de atunci din Paris cu mijlocirea lui Gino Severini , sau cu acei colecționari mai pricepuți, precum Gianni Mattioli, care la începutul anilor erau îngrijorați căutarea "Picturi futuriste de Giacomo Balla" a amenajat, unde rezultatul a fost pozitiv, o închide rapid negocierile În spatele acestei creșteri rapide a prețurilor și a cererii, însă, nu a existat sprijin financiar sau coordonare a unei galerii private Pentru una dintre ele personale neîncredere, greu de descifrat, în această etapă târzie Balla nu se baza exclusiv pe a galerist, a dat spre vânzare - după ce se știe - lucrările sale din perioada exponate De la retrospectiva sa pentru Origin, deși înțelegerea în acest caz apare în cea mai mare parte tacit, a stipulat un contract fără "nici un mandat de vânzare" și chiar câțiva ani mai târziu, în cel mai prestigios caz al galeriei Zervos, Cahiers d'Ars, la care totuși îi datora începutul acestei renașteri a lui, fiica sa Elica îi respectase orientarea, gestionarea cererilor cumparatorilor personal si de la distanta, fara medierea galerie, și mai degrabă cerând sprijin prietenilor și asociaților tatălui său, precum Tullio Crali dans, în esență, era mai înclinat să aibă încredere în artiști, fie că erau foști colegi futuriști sau tineri entuziaști, sau cel mult a unor critici, decât a operatorilor de specialitate Între acestea administratori improvizați, Benedetta Marinetti a fost, fără îndoială, cea mai influentă, creatoare a unor medieri importante și inițiative retrospective pentru futuriști, consultate de maestrul în vârstă şi în ceea ce priveşte unele dintre eventualele sale participări la expoziţii Dar de fapt, nu a fost singurul: Crali si Severini erau alte nume, despre care deja s-a spus, impreuna cu Colla, ca a fost ajutat de la Edgardo Mannucci, sau la mai tineri Piero Dorazio și Achille Perilli Efectele acestui management non-sistemic au fost doar parțial premeditate Dacă Balla da in acest fel s-a garantat o mai mare autonomie si confidentialitate in dozarea propriei fluxul colector, el se expusese și la o gamă, potențial plurivocală tendențios, al variabilelor interpretative din care s-a născut însă cel determinant, al mucegaiului abstractionist Printre problemele cele mai fascinante și inscrutable, așadar - a fost scris la început - ar exista cu siguranta aceea a intelegerii cu ce grad de constientizare si armonie Balla a înțeles atenția abstractă tot mai mare față de el Acest lucru a fost suficient pentru pictor consacrare neașteptată și grea - "cu atât mai bine" îi spusese, uimit, unui jurnalist din interesul generațiilor tinere - sau a înțeles și a secundat această avere? Pe lângă problema spinoasă a ceea ce Lista a definit drept "neo-futurismul" lui Balla s , care poate fi totuși explicat în contextul de colecție deja descris, da rezuma câteva semnale subtile și contradictorii: unui alt jurnalist grăbit pe via Oslavia, Balla și-a arătat totuși interpătrunderile irizate, comentând: "iată un studiu asupra irizației culorii, altele decât vidul abstract" Acolo unde este posibil, se face referire la catalogul general incomplet: LiSTA , pp - , , nr ; Acolo, pp - și , nr Lucrarea se află acum în colecțiile Centrului Pompidou din Paris BALLA a, p Cu eroare de transcriere: Balla se referă la regizorul Jean Cassou și nu la "domnul Cassoli" MATTiOLi a Pentru întreaga afacere: FERGONZi , pp - , nr - Iar literele: MATTiOLi b; Klaus DRUDi-MARCUCCi , pp - BALLA E a ; BALLA E b; BALLA E c BALLA d, p ViSENTiNi LISTA Cartea menţionează problema retrodatării lucrărilor futuriste, implementată de către Patruzeci încolo BOCCONETTI Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte Previzibil, artistul nu și-a mai negat faza futuristă, așa cum era împins să facă în anii treizeci, dar tindea să o interpreteze dintr-o perspectivă revizionistă, ca pe o scenă de o inspiraţie coerentă şi neîntreruptă stârnită de observarea realităţii În acest scop, al directorul Quadriennale Fortunato Bellonzi, pentru camera sa personală din , a cerut extinde selecția de picturi și la alte faze ale carierei sale "pentru a face mai bine înţelege sensul cercetării mele picturale în lucrările perioadei futuriste" Consideraţii similare reapar şi în corespondenţele ulterioare şi sunt bine rezumate de declarații de poetică pe care artistul le-a lansat cu două ocazii diferite solicitate de Raffaele Cariere În , criticului pe cale să scrie pictura sa sculptură de avangardă în Italia avea cuvinte rezervate de mândră autonomie și, în același timp, de detașare senilă de Futurism: "în loc să copiez francezul" - scria el - "am studiat mișcarea simultană a vieții și a vitezei mașinilor prin găsirea liniilor de viteză de bază ale expresiei mele decorative", "epuizate aceste căutări personale ale mele, am revenit la interpretarea pură a realitatea, izvor inepuizabil al artei eterne" Câțiva ani mai târziu, în crucialul , Balla el comentase o judecată asupra Câinelui său în lesă (definită ca un "episod fragmentar") cuprinse tocmai în cartea lui Carrieri: "Să subliniez" - scrisese bătrânul maestru - "că câinele în lesă a fost primul meu studiu analitic asupra lucrurilor în mișcare punct de plecare indispensabil pentru găsirea liniilor abstracte de viteză" Cei pe care Balla i-a prefigurat din neatenție erau antipozii averii sale abstractionist Originea de la data reală a operei sale futuriste va fi limita finală opusă fiecare interpretare abstract-concretă profundă și definitivă și, împreună, cea mai mare rațiune convingătoare de independenţa sa faţă de cubismul francez Printre toți futuriștii a fost Balla, adică a pact de a-i recunoaște naturalismul, singurul dintre care s-ar putea argumenta și revendica unul mod integral italian de cercetare într-o fază delicată de legitimare istorică precum cea care i-a interesat pe tinerii artişti abstracti italieni Cvadriena din : abstracționiști și futuriști Când Quadriennale și-a redeschis porțile în martie , li s-a comandat, unul una lângă alta, trei camere care inevitabil au ajuns să se interfereze una cu cealaltă în recepție critică, stabilind o comparație între futurism și abstractionism, care va deveni actual și recurent: în camera X, Benedetta Marinetti selectase puțin sub treizeci de lucrări istoricii primilor futuriști; in urmatoarea insa au defilat tinerii din Forma , cu excepţia Carlei Accardi, neprezentă în acea ediţie, şi a lui Pietro Consagra, aranjate în alta camera; în cele din urmă, în camera XII oamenii s-au adunat în jurul lui Renato Guttuso și Afro un pol care poate fi definit în general drept "neo-cubist", dorind să rămână la lexicul vremii Apropierea dintre aceste camere a fost un factor suficient și puțin luat în considerare pentru a se dezlănțui în presă o dezbatere repetitivă care a reunit sic et simpliciter "futuriştii şi nepoţii lor abstractiști" O temă care cu siguranță, în acel moment, denota puținul rafinament al instrumente pentru lectura formalistă a criticilor și reporterilor locali Adesea fără subtilitate, nicio distincție sau analiză specială nu s-a oprit asupra limitelor sau naturii BALLA b BALLA a, p Vezi corespondența cu Alfred H Barr jr : BALLA , pp - CARIERE BALLA , pp - CARRIERi , p ; si CARRiERi , pnn BALLA c, p EXPOZIȚIA NAȚIONALĂ DE ARTE FIGURATIVE , p - VERGANi Pentru reconstituirea dezbaterii, consultați volumul cu revista de presă din conservată la Arhiva Bibliotecii Cvadriale din Roma Denis Viva Studii de Memofonte acea juxtapunere Cu alte cuvinte, era greu să te miști confortabil înăuntru de gramatică abstractionistă și, neavând în spate o tradiție națională solidă, da mulțumit de futuristul anterior la îndemână Este adevărat că membrii Formei înșiși, cu tonurile proclamatoare ale manifestului lor , au contribuit inițial la această neînțelegere, dar o examinare sinceră a lor picturile abstracte ar dezminți o asemenea comparație triunghiurile ascuțite ale Fizionomiei a Catedralei din Praga de Dorazio sau geometriile uneori dinamice ale compoziţiilor documentată de Perilli din acea perioadă , care în formularea lor generală sunt influenţate de unii picturile cubiste văzute live la Praga , merg în direcția culorilor strălucitoare ("culoarea lui Severini futurista" ) sau a complotului curbiliniu și dinamic al futuriștilor, dar ei găsesc sub aceasta De asemenea, mă aștept la o corespondență paralelă autosuficientă cu contemporanii francezi (Jean Le Moal, Alfred Manessier, Gustave Singier) În frenezia acelei perioade de actualizare și explorarea, oricât de mult ar putea pretinde Dorazio sau Perilli că au fost "primul nucleu de artiști pentru a reevalua futurismul" , cunoașterea lor despre acel fenomen a fost mediată de Art Clubul lui Enrico Prampolini și Gino Severini, adică de către artiștii care le aveau deja temperat componenta mai nativă cu automatism suprarealist și măsură cubistă Altfel a fost probabil cazul lui Giulio Turcato, care, în lucrările expuse vara la Bienala de la Veneția (Fig ) , la scurt timp după cele ale Quadrienalei , părea singurul care a selectat clar, în gama futuristă, exemplul Ballian precum alternativă la descompunerea şi schematizarea neocubistă Cu toate acestea, cea a lui Turcato Balla nu a fost vizibil la Cvadriena, e lesne de inteles din ce surse a fost a putut să se inspire din cea mai decorativă fază din anii , cea care supraviețuiește pe pereți sau în mobilierul păstrat în casa din via Oslavia de exemplu, în care motivul cinematic al curbele dispăruseră în înfloriri abstracte plăcute, iar culorile, golite de orice tonalism, erau devin plane şi ornamentale (Fig ) Să spun adevărul, Balla vizibilă la Cvadriena a oferit mai degrabă ideea unui pictor supraîncărcat și impasat picturile expuse au fost cu siguranță cinci , cu o îndoială cu privire la prezența unui al șaselea ieșit din catalog: camera X prezenta o Primavera (n ) și a injectie de futurism (n ) din ; cele două lucrări achiziţionate de MoMA (nr şi ) pentru perioada de doi ani - ; și poate, în plus, intervenționistul Demonstration-Flags la Altare della Patria ( ) La această selecție, caracterizată în mare parte prin compoziții insistente și complicate Sunt puţine excepţii: RAGGHiANTi ; GUZZI Dorazio a recunoscut că s-a inspirat din manifestele futuriste pentru cel al Formei : DORAZIO , p EXPOZIȚIA NAȚIONALĂ DE ARTE FIGURATIVE , p , nr ; DORAZIO , pnn, nr Printre cei identificați cu certitudine, o pictură precum Compoziția , cunoscută acum sub numele de Peisaj abstract (ACHiLLE PERiLLi , p ), deținută de artist și expusă la prima expoziție de grup Forma (CONSAGRA DORAZIO GUERRiNi , pnn) și Perilli să admită importanța unei vizite la Praga în pentru descoperirea cubismului (PERiLLi , p ) Gândiți-vă la tablouri precum Clarinette ( ) de Pablo Picasso (GALERiE NATIONALE , p , n ) PERiLLi , p Însuși Perilli admite importanța francezilor pentru acei ani: ibid, p din acesta, pp - Citește din nou: ibid, p DE MARCHIS , pp - , pl - din acesta, p , tabel Pentru o istorie a Casei: CRiSPOLTi ; CASA DANCE O posibilă comparație cu una dintre pânzele care Balla asezata in varful unui coridor pentru a ascunde niste pipe: DANCE A SURPRISE , p , nr EXPOZIȚIA NAȚIONALĂ DE ARTE FIGURATIVE , p , nr - Lucrarea pare să fie identificabilă datorită unui buletin de știri de epocă care va fi citat mai târziu: Espansione di primavera ( ) acum în Museo del Novecento din Milano (MUSEO DEL NOVECENTO , p - ) Lista , pp - , , nr din acesta, pp - , , nr Despre prezența sa la Cvadriena (cu data greșită ) sunt vești pentru prima dată în: CENTO OPERE , pp - , nr Reluat apoi în D'AMiCO (p ) pentru a argumenta Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte de avioane și linii, o imagine sentimentală a fazei târzii, pro-impresionistă, a expus câteva încăperi mai departe într-un context foarte diferit O schizofrenie flagrantă prinsă de asemenea un ştiri al vremii, făcând comparaţii vizuale, ca avertisment subliminal pentru tineri îndrăgostit de futurism, convertirea maestrului mărturisită de lucrările din Quadriennale Prin urmare, în primăvara anului , comparația dintre futuriști și abstracționiști nu a fost singură devenit media și generic - aceleași retrospective balliane din au continuat să fie primit, în constantă comparație cu actualitatea abstractă - dar risca și să fie contraproductiv pentru acesta din urmă Turcato însuși testase ineficacitatea acestuia când era recurgerea, în lucrări ulterioare precum Revolt ( ), la sinteza futuristă ca compromis între abstracționismul și neorealismul, lăsând în cele din urmă ambele părți nemulțumite Din punct de vedere al criticii comuniste, de fapt, Quadrienala prevedea, pt alte motive decât reacţiile năucite ale multor presei, un exemplu aproape didactic de seducţii nocive ale formalismului futuriştii au fost înfăţişaţi celor mai tineri ca emblemă a forță de convingere asupra căreia o exercitase chiar și cultura burgheză și conservatoare a avangardei istorice Antonello Trombadori exprimase o judecată severă în comparații ale camerei futuriste, martori la o căutare sterilă a "noului pentru fiecare cost", a "sarcinii sociale de a spulbera orice cerință funcțională în abstracția formalistă de simţire şi gândire" Criticile futurismului, după cum a afirmat el implicit Trâmbițiștii, riscau acum să fie interschimbabili cu cei ai abstractiștilor Pentru Mario De Micheli, un alt critic al "L'Unita", expozitia lui Balla la Prietenii Frantei va fi de fapt "o ocazie ratată", bună măcar să "indică cât de târziu au ieșit astăzi anumite avangardisme, anumite idei care umflă pieptul subțire a cinci-șase studenți infectați de la mâncărimea periei" A fost un semnal care invita la prudență în abordarea chestiunilor de istorie de abstracție și care a fost primită de tinerii din Forma cu sincronizare discretă, îndemnându-i să să aprofundeze și să își internaționalizeze cunoștințele din punct de vedere al stilului pictural, apoi, cel paranteza abordabilă futurismului nu numai că dispăruse înainte de începerea averii critice a lui Balla, dar a durat, dacă ceva, mai puțin decât avem tendința de a susține astăzi: pentru Dorazio și Perilli din toamna lui până la Cvadriena din ; pentru Turcato, de la acesta din urmă până eșecul încercărilor sale de compromis, în Linia istorică a abstractizării italiene și excepțiile sale Când la începutul anilor cincizeci a început să se simtă nevoia de unul istoricizarea artei abstracte în Italia, am devenit conștienți de puținele opțiuni disponibile The abstracționiștii s-au trezit comprimați între marginalizarea ideologică, care a căzut asupra lor după , și subțire marjă istoriografică acordată - a atestat-o Seuphor - printr-o viziune asupra fapte care ar putea avea o amploare internațională relaţia formală Turcato-Balla pictura se păstrează acum la GNAM din Roma: GALERIA NAZIONALE DE ARTĂ MODERNĂ , p , nr tabloul din s-a intitulat Don't Leave Me: NATIONAL REVIEW OF FIGURATIVE ARTS , p , nr ; Lista , pp , , nr Reportaj al știrilor Incomul săptămânii intitulat În lumea picturii: ieri și azi la Cvadriena din Mai Pentru filmări, cele două tablouri ale lui Balla au fost montate pe același perete și, în montaj, au urmat din încadrarea unui tablou de Turcato newsreel-ul poate fi văzut pe: http: www archivioluce com arhiva BALLA LA GALERIA ORIGINEI ; CiARLETTA ; MIJLOCUL ViVA TRUMPETORI DE MICHELi Denis Viva Studii de Memofonte Practic, ceea ce îi aștepta pe italieni era o istorie a fenomenelor oscilante între recepție scăzută și ridicată Având în vedere o subdiviziune schematică a câmpurilor, între abstracția lirică fondată de Vasilij Kandinskij și cea geometrică fondată de Piet Mondrian, tot ce a rămas a fost stabiliți cu ce modalități și momente au avut loc astfel de recepții Cele două ipoteze principale au rămas următoarele: minoritară şi mai slabă, susţinută de Enrico Prampolini, care a trasat primele contacte cu progenitorii europeni până la al doilea său futurism ; si atat mai mult convingătoare, din zona milaneză și apropiată de MAC, care datează din grupul abstract care s-a întâlnit în anii ' în jurul galeriei Milione în această genealogie, primilor futuriști li sa recunoscut în unanimitate meritul, măcar pentru interesul lor pentru dinamism, să fi început un proces formal care din obiectul real a dus la "negarea aceluiași, deformându-l până la non fii mai recunoscută" futuriştii li s-a dat, adică, o contribuţie comparabilă cu aceea a celorlalte avangarde istorice, deși nu au efectuat aceste cercetări până la capăt: "Nu am plecat de la o idee de formă și culoare, ci de la o vizibilitate naturalistă am ajuns, pentru eliminarea realului, la abstract; Kandinsky din peisajul Fauve; Mondrian din natură cubist mort; Vantorgerloo dintr-un plan de construcție; futuriştii din divizionism" Defectul a artei italiene a fost tocmai aceea de a fi întrerupt aceste căutări abstracte, după timp pionier, fără a trece la stadiul mai matur și mai conștient al unui Mondrian sau un Kandinsky O astfel de diferență istoriografică, între pionieri și maeștri, este de înțeles doar dacă da introduce o distincţie lexicală care aparţinea vremii: prin "abstract" am înţeles acea artă care, oricât de purificată prin reprezentare, și-a lăsat rădăcinile să se scufunde în observarea naturii; "concret" era în schimb o definiție rezervată acelei arte private de orice recunoaştere figurativă sau referire la realitate În diferitele sensuri ale acest ultim adjectiv, atunci, era posibil să se încadreze între sensul mai geometric dat termen din Theo van Doesburg, așa cum pare să îl înțeleagă MAC, și cel mai liric-asociativ de Kandinsky, aproape în schimb de utilizarea Formei romane Fără a intra în meritele uneia o distincţie atât de insidioasă, va fi suficient aici să subliniem cum a servit la circumscrierea rolului de futuriștii recunoscându-le, în cea mai mare măsură, o contribuție stilistică inițială și intuitivă, "abstract" și nu încă "concret", și cum ar face acest aspect apoi comparaţii ale anumitor critici între futurişti şi abstracţionişti În privința acestui punct - trebuie spus imediat - recuperarea lui Balla ca abstractionist a fost considerabilă ambiguă și a fost posibilă numai datorită singurelor două excepții de la această narațiune istorică introdus în dezbaterea italiană: unul, de fapt, era cel al lui Balla; celălalt, cel al lui Alberto Magnelli Ambii au fost, la rândul lor, propuși ca precursori italieni autonomi, comparabili cu toate efectele asupra altor europeni O retrospectivă la Galerie Drouin din Paris, noiembrie - probabil vizitat de Dorazio - a revenit istoriei un nucleu de picturi abstracte timpurii de Magnelli aparținând perioadei de doi ani, între Florența și Paris, - Operația trezise mult interes si a sanctionat totodata un mic record istoric, recunoscut de artisti precum PRAMPOLiNi Chiar și amenajarea expoziției de la galeria Bompiani în a recunoscut un rol pentru al doilea futurist cu includerea lui Fortunato Depero, Fillia, Tato, Regina și însuși Prampolini: ARTE REZUMAT ITALIAN DORFLES BERNASCONi-CANEVARi ET ALii , p ibid Gillo Dorfles a recunoscut și acest merit futurismului: DORFLES , p Pentru a înțelege această distincție în complexitatea ei: ROQUE , pp - , - De distincție a expus tocmai în: SEUPHOR , pp - Vezi TRIBUTE TO KANDiNSKY ; iar sensurile distincte comentate de: DORAZIO , p DORAZIO ; PAPENBERG WEBER , pp - ALBERTO MAGNELLi Aici a fost expusă una dintre primele sale tablouri abstracte: MAiSONNiER , p , nr Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte Dorazio și Perilli: "în direcția opusă futuriștilor Magnelli a conceput tabloul pentru adulți fundaluri [ ] pe care le aplică desenului său liniar, compus în plan" Pe baza această acreditare istorică, pentru mulți tineri artiști abstracti italieni, în plus față de cei amintiți, Magnelli devenise o referință stilistică esențială, cel puțin până în Această redescoperire a fost însoțită, ușor amânată, de cea a lui Balla, născut în de două surse critice autorizate Primul a fost "Cahiers d'Art" și o judecată exprimată de directorul său Zervos: Mulți ani Italia a avut în Balla un mare pictor pe care l-a ignorat total Străinul, deși ceva mai curios, știa despre el doar câinele în lesă și grupul de rândunele, în timp ce o serie de pânze abstracte, începute în , și care merită să fie arătat în ansamblu, recent să măsurăm puterea temperamentului lui Aceste Picturile lui Balla sunt printre cele mai bine lansate și mai îndrăznețe ale artei abstracte A doua era era una voce meno influente, benche specializzata in questions d'arte nazionale: Raffaele Carrieri e la sua prima storicizzazione delle avanguardie italiane "Eu sunt picturile de după ", scria criticul despre Balla, "precedă într-o anumită direcție pe Kandinsky însuși" , precizând mai departe, în ultimul capitol dedicat disputei contemporane între realiști și abstracționiști, că "spre deosebire de Boccioni, sintezele abstracte ale lui Balla sunt ritmuri coordonat în afara obiectului: mişcarea însăşi, fără ca obiectul să o determine" Carrieri, pentru the prima dată, el a ocolit una dintre cele mai înrădăcinate rezistențe ale istoriografiei italiene pentru a reevalua Balla, sau proeminența teoretică a lui Boccioni în Futurism și judecata lui negativă spre prima cercetare dinamistă a lui Ballian Era o moștenire stabilită, de asemenea activă când, dezbrăcat de orice conotație negativă, s-a găsit totuși în lexicul Boccioni ("solidificarea impresionismului", "dinamism plastic", "mișcare absolută și mișcare relativă", etc ) cu care Prampolini a prezentat o expoziție personală fundamentală a lui Balla în A probabil că însuşi Balla a încurajat aceste prejudecăţi, puţin înclinat să teoretizeze şi acum înclinat să lichideze problemele poeticii prin amintirea valorilor observării natură Această formă de rezervă - după cum am văzut - a fost însă licența pe care o permitea cel mai mult recuperarea sa abstractionistă, mai ales când aceasta era ambiguă și lipsită de un apel la rigiditate distincții între abstract și concret Dansează între MAC și Origin Prima lectură a artei abstracte Ballian s-a dezvoltat fără a se îndepărta prea mult de acestea probleme de dinamism și răscumpărare de la judecata Boccioni pusă deja de Carrieri Cu alte cuvinte, moștenirea lui Balla a apărut în termeni formali derivați din cercetarea dinamică: compoziția vectorială, de la o parte la alta a pânzei, care ghida ochiul în recunoaștere o motocicletă; motivul cinetic al curbelor; sau scanarea ritmică şi paratactică a suprafeţei Cu adăugarea, evident, a unei recunoașteri cu respect a planeității și libertății culorilor pe care o realizase cel puţin de la cadrele intervenţioniste încoace odată cu introducerea vopselelor smalț Cu toate acestea, între și , alte caracteristici nu au fost luate în considerare potenţial mai interesant decât pictura sa, care depăşeşte simplul discurs dinamic; Și această omisiune însemna că averea lui aparținea mai mult textului decât lucrărilor, era mai mult BERNASCONi-CANEVARi ET ALii , pp - ZERVOS , p CARRiERi , p din acesta, p Carrieri a citat atât Balla, cât și Magnelli printre precursorii abstractioniști PRAMPOLiNi Denis Viva Studii de Memofonte retrospectiv decât proiectiv Dacă răsfoiți, de exemplu, paginile "Arte Concreta" - queers au spus comparațiile constante dintre abstractionism și futurism - doar cazuri mici ca Nino Di Salvatore (Fig ) , tocmai în sens cinetic, par de la distanță să încorporeze curbe dinamice balliene, dar prin filtrul de master consacrat pentru MAC, cum ar fi Atanasie Soldati De fapt, a fost foarte greu de transpus lecțiile maestrului futurist într-un tip larg răspândită a picturii, pe care a compus-o prin poligoane de echilibrare, mai mult sau mai puțin regulate și bidimensionale, nepregătit să încorporeze celelalte potențialități ale sale: acea tridimensionalitate ambiguă, axonometrică, între paralelipiped și suprafața pură; sau compoziția deschisă și neîntreruptă, al doilea arabescuri centrifuge sau centripete, de traiectorii care s-au intersectat prin desfiintarea fondului si continuând în mod ideal dincolo de limitele pânzei Prezența lui Balla în buletinul "Arte Concreta" și în expozițiile Le Noci pare dictată tocmai de această reducere a criteriilor Pentru expoziția despre pionierii artei abstracte Italiana, de exemplu, alesese o versiune minoră a Pesimismului și optimismului ; Pătrat din controlul excepțional al monocromului în culori și al contrastelor geometrice marcate (nu a caz lucrarea apartine lui Dorazio) Chiar și în articolul despre "Arte Concreta", reproducerile alegerile s-au stabilit în favoarea acestei bidimensionalități cromatice și a particularității ei ritmic cu zgomot de mașină (datat ), neobișnuit pentru canonul maestrului, dar impresionant prin aderarea la gustul contemporan al scriitorului: o propagare a curbe mai statice şi geometrice, cu poligoane mai clare şi mai bidimensionale (Fig ) Ambele retrospective ale lui căutau confirmări în această direcție către Prietenii Franței și către Origine, demonstrând un scop comun: la Milano ca la Roma, am început cu vitezele automobilelor din și cu o Interpenetrare irizată a pentru a ajunge la lucrări nedatate precum Abstract interpenetrations și Un mio istante, a ultimei priviri oficial futuriste oricum au fost tendințe și controverse contemporan pentru a sugera termenii recuperării istorice, lăsând adesea mai mult deoparte moștenirea Inovația lui Balla - vom vedea mai jos excepția constituită doar de Dorazio Uneori am procedat a fortiori și fără o aprofundare reală A fost cazul lui Colla, cel care, uitând de disputa multimaterială a lui Boccioni, l-a ales pe Balla, în articolul său despre "Arte vizuale" din septembrie-octombrie , un precursor al sculpturii de asamblare de metal, mizând pe hapaxul a două reproduceri publicate pe manifestul pentru Reconstrucţia Futuristă al Universului (compus de fapt aproape cu carton și folie) Colla a avut asta au dezvoltat o temă absolut colaterală și tendențioasă a operei lui Ballian, așa cum atestă ei primele sale reliefuri din fier ( - ) , aproape de îmbinările triunghiulare ale acelor două sculpturi mingi reproduse în "Arti Visive" și comparate de Colla însuși cu Anton Pevsner, cea mai punctuală referință dintre toate aceste cercetări Asta ar explica, de asemenea, ușura lag care, la o lectură atentă, există între prima recenzie a lui Colla la expoziția de Originea, din vara anului , iar articolul citat în "Arte vizuale", dintr-un an următor: în în primul rând, Colla nu a menționat întrepătrunderile irizate, care sunt în schimb adevărata noutate e principala intuiţie a celei de-a doua intervenţii, în timp ce el credea că faza Ballian în care "arta abstractă se manifestă în întregime, liberă de orice referire la "real"" căruia îi corespunde cel de la Canti della patria şi de la Alberi mutilati încoace Vezi reproducerile: DORFLES , p ; în numărul din "Arte Concreta" din aprilie (p , , - ); NiNO Di SALVATORE , pp - , nr - GiGLi , p , nr ibid THE NUTS Ci GiACOMO BALLA Pentru expoziţia de la Origine vezi reconstrucţia precisă: GiGLi Raportat în: COLLA , pnn Ele corespund ListA , pp , , , , nr , DE MARCHIS-PiNTO , pp - , nr - GLUE Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte Efectiv, examinând expozițiile și lucrările lui Colla în perioada de doi ani - , dar de asemenea, câțiva jucători tineri de la Forma care se alăturaseră Origine (Dorazio, Perilli și Mino Guerrini), Indiciile Ballian sunt slabe și în orice caz convenționale Pentru expoziția Tic tac di spazio, imediat după cel al lui Balla, singurul împrumut convingător - după ce se știe - e se remarcă în titlu Doar într-o emisiune de grup în primăvara anului , intitulată Omagiu Leonardo (una dintre pasiunile lui Ballian), există indicii timide de primire chiar în Direcția ritmic-liniară deja descrisă: Colla în relieful său, Svolgimento (Fig ), pare CV și abstract, pe o schemă geometrică de culoare plată (tot cu datorii de la Soldati), un detaliu al unei propagari cinetice tipice lui Balla, marita poate prin proiecție ; Dorazio propune un relief monocrom, Motion Silence (Fig ) , care ar putea reia unul dintre motivele ondulatorii cu care Balla redase zborurile de rândunele (Fig ) - dar chiar și în acest caz, el ar putea ajunge la sinteze similare prin fluiditatea liniară a Măsurarea algebrică a lui Sebastian Matta și Georges Vantongerloo, pe care a studiat-o în acele luni Aceste exemple de sinteză liniară, strâns legate de un schematism cinematic chiar în titluri au fost însă episoade izolate și nedezvoltate; cel mai bun, poate, asta ar putea fi trage dintr-o lecție atât de limitată la dinamism Pentru câteva idei mai inovatoare, a trebuit să așteptăm recuperarea mai conștientă a întrepătrunderi irizate, în toamna anului au ajuns însă prea târziu în comparație cu scena global, cu informalul și tahismul acum asupra noastră Redescoperirea s-a produs cu gia textul de prezentare menționat de Prampolini la o expoziție personală a artistului din Florența, inaugurat pe noiembrie, și care probabil a anticipat, foarte puțin, articolul lui Colla despre "Arte vizuale" Aici Prampolini considera întrepătrunderile irizate trecerea definitivă a pictor din prima perioadă puntilistă până la "construcția geometrică abstractă", adică la "sinteză" geometria construcției anti-figurative" care era de fapt un "non-obiectivism [care] da identificat cu abstracţia formală", cu o "expresie autonomă în sine" Colla, per pe cont propriu, propusese în paralel un kit vizual bogat (primele șase întrepătrunderi fiind reproduse note irizate) care flanca unele consideraţii mai generice despre valoarea profetică a acestor studii, pe care le-a atribuit în mod eronat decorației unui presupus sala de muzică din Dusseldorf În timp ce Prampolini raționa, într-un sens aproape formalist, asupra trecerea de la o "subdiviziune a pigmentului colorat" puntilistă la abstractizare, Colla mai degrabă a considerat vitezele abstracte și zborurile rândunelelor "realizarea experienței formale" e avea un scop mai prozaic: să infirme ideea că "arta abstractă [s-a] născut în alte țări înaintea noastră" titlul a fost un omagiu adus Bal Tik Tak al lui Balla DRUDi-MARCUCCi , p Perilli, Dorazio și Guerrini Singura lucrare cunoscută este Sincreto uno di grande spazio de Perilli, care a fost scoasă la licitație pe noiembrie la Palais Dorotheum Vienna: http: www arcadja com auctions en perilli achille artist Din cataloagele lui Dorazio nu se știe ce lucrări ale sale au fost expuse cu acea ocazie Ar putea fi picioarele din spate ale Câinelui în lesă (DE MARCHIS-PiNTO , p , n ) sau şi a flexiei unghiulare a picioarelor Fetei care alergă pe balcon, mai ales în unele desene pregătitoare Prezența lucrării în această expoziție este incertă și se bazează pe ultimul depozit cunoscut: PiERO DORAZIO , p , nr Probabil cel expus la Cvadriena Romană din - , conform: FERGONZi , p Revelatoare, în acest sens, este cartea despre acea fază a artistului: DORAZIO numărul "Arti Visive" și din septembrie-octombrie, dar a fost tipărită în noiembrie Revista combină viitor verbele care anunță evenimente viitoare, în timp ce Colla, în partea de jos a articolului său, menționează timpul trecut inaugurarea expoziției florentine, care poate să fi avut loc cu puțin timp înainte de închiderea numărului: COLLA , pnn PRAMPOLiNi , pnn COLLA , pnn PRAMPOLiNi , pnn COLLA , pnn Colla va reveni la acest punct în REGISTRUL DE REGISTRE PER GLi EROi Pentru atribuirea lui Colla a acelui editorial: DRUDi-MARCUCCi , pp - Denis Viva Studii de Memofonte Prin urmare, mai presus de toate reflecțiile lui Prampolini au dat terenul a investigaţiei moderniste asupra lui Balla tinerilor abstracţionişti, celor care mai târziu îl vor aprofunda pe a lui abolirea relaţiei figură-fond sau continuarea ei ideală a compoziţiei dincolo de pânză Cu toate acestea, nu ar fi putut exista mulți artiști care să accepte această invitație în Într-adevăr, cu reticulele sale din , a fost poate singurul Dorazio, după un sezon necesar de reflecție pe expresionismul abstract, să se dedice acestei laturi moderniste a averii lui Balla Dorazio și Balla: formarea și sincronizarea unei recepții Reamintindu-și Origine, Dorazio a spus: "Nici unul dintre acești artiști atunci nu a avut unul cunoaşterea directă a izvoarelor artei abstracte" O astfel de judecată lapidară constată, în primul rând, de motive biografice Dorazio simpatizase cu un grup de colegi, Guerrini iar Perilli, care călătorise mult pentru a alunga orice complex de provincialism, avea cu scrupul și curiozitatea au bătut la ușile studiourilor celor mai cunoscuți maeștri avangardişti și au urmat prelegerile universitare ale lui Lionello Venturi În comparație cu protagoniștii mai sedentari din Origine, acest nucleu roman, care a trecut de la Forma la L'age d'Or, se arătase imediat a fi mai atent actualizare și documentare istorică La această atitudine diferită s-a adăugat, apoi, detașarea bruscă a lui Dorazio de Fundația Origine și de revista "Arti Visive", martor printr-o scrisoare către Prampolini din New York, din decembrie Dar, revenind la considerația inițială a lui Dorazio, nu au fost doar antagonismele lui o epocă care să-l motiveze În ciuda colaborării dintre tinerii din L'age d'Or şi Origine a durat aproximativ un an și jumătate, aproximativ de la expoziția Balla până la sfârșitul anului , are impresia că principalul lor punct de referință la Roma, mai ales teoretic, Prampolini a rămas Recuperarea lui Balla este un bun exemplu în acest sens Dorazio sau Perilli cu greu ar fi subscris la ipoteza asupra supremației abstracte a lui Balla nei termenii erupți ai Colla, de exemplu După Cvadriena de la Roma din și până la când Prampolini nu oferă o cheie interpretativă mai elaborată și mai prudentă pentru Balla, i comparații între futurism și tinerii artiști abstracti și distincția critică între "artă abstractă" și "artă" concrete' îl descurasese pe acesta din urmă să continue vag cu acele prime indicii formale futuriști, a picturii lor din Din nou în ianuarie , când Perilli a deschis un număr important de "Art d'Aujourd'hui" despre arta italiană contemporană, dedicând un scurt articol către cei doi părinți electivi, Boccioni și Balla, acesta din urmă rămânând un pionier "sans pleine conștiință" a artei abstracte în faza ei de elaborare din realitate: "il distinguait la valeur d'une forme independamment de sa signification intelligible", dar cu o "selection de motifs" formel dont la nature" "purement plastique" Cu un an mai devreme, în februarie , când deschisese importanta expoziție Arte abstract și concret în Italia, Dorazio și Perilli s-au aliniat pe pozițiile lui Prampolini: Perilli a vorbit despre "syncreto" (sinteză concretă), substantivul cu care a dat titlu picturilor sale din acea vreme și Dorazio a avut în vedere îmbinarea celor două școli magistrale de abstractizare, "cea constructivistă, geometrizant și purist bazat pe cultul absolut clasic al formei" și "că suprarealist, fantastic și nedefinit [ ] bazat în schimb pe aleatorietatea emoțională și asociativă a forme şi culori" Ambii au dezvoltat invitaţia prampoliniană din catalog la "echilibru Potrivit unuia din cataloagele generale, primele reticule au fost expuse în : DORAZIO , pnn, n și următoarele DORAZIO , p nouăzeci și doi Dorazio era enervat de atitudinea lui Colla pe care o prezentase lui James J Sweeney, într-o vizită la Roma, numai lucrări de Giuseppe Capogrossi și Alberto Burri: DORAZIO DORAZIO A se vedea contribuția Federica Ellena la această problemă PERiLLi , p DORAZIO Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte cele două curente în joc", "cel condus de Mondrian" și cel "condus de Kandinsky" , dacă ceva, actualizarea referințelor la cei mai actuali exponenți ai celor două tendințe: Magnelli și Vantongerloo Acest tablou de sinteză i-a ținut ocupați pe Dorazio și Perilli cel puțin o perioadă perioadă de doi ani, analizând în special aceste ultime două nume internaționale În pictură expusă de Dorazio în acea expoziție, Grande synthesis ( ) (Fig ), stilul încă imatur pleacă întrezărim o muchie impunătoare, o proră axonometrică care este poate singura retragere timidă balliano, în sensul unei spațialități și mai ambigue În rest, cadrul încearcă a coexistență dificilă între priviri prampoliniene neplăcute, contraste de forme à la Magnelli și una germinarea asociativă a semnelor După cum mărturisește această pânză, subsumând soluțiile Trăsăturile stilistice ale lui Balla în cadrul acestei întreprinderi de sinteză nu puteau decât să devină libere și greoaie Una peste alta, Balliano's a fost un repertoriu anterior celor două versiuni istorice în joc (abstracția geometrică și suprarealistă) și prevestitor al reziduurilor naturaliste În cei fără suflare căutarea unui stil internațional, futurismul ar putea fi astfel recunoscut ca având o importanță retrospectivă, dar a fost dificil să-l reluăm pentru prezentul "concret" În Fantezia artei moderne a lui Dorazio, publicată în , dar scrisă între martie și aprilie , Balla era încă un "profeț inconștient" , un pas intermediar în calea abstractului-concret Un artist care după moartea lui Boccioni și abandonul lui Cubismul de Severini, încercase în anii "soluții [ ] în noul stil de artă constructivistă abstractă" , abandonându-le în cele din urmă, sub greutatea propriei sale izolare cu alte cuvinte, Balla a fost un naif inspirat al abstractiei, cu meritul de a avea au implementat știrile străine într-o fază de reflux național și au continuat pe drum întreprinsă de Boccioni care, chiar din textul Stil și tradiție ( ), pentru Dorazio părea a fi adevărat protagonist al futurismului Până când, în esență, Prampolini a oferit unul Cheie interpretativă italiană, de continuitate între divizionism și întrepătrunderi irizate, per Dorazio, soluțiile stilistice ale lui Ballian s-au dovedit a fi impracticabile în prezent Din ce motive, deci, Dorazio a revendicat mereu, de-a lungul anilor, paternitatea lui Prima expoziție a lui Balla la Origine? De fapt obișnuia să-i dedice inițiative maeștrii săi de referință, așa cum a făcut cu expoziția Vantongerloo încă la Origine ( ) , dar istoriografia actuală, susținută de documente și de un memoriu de Elica Balla , tinde să-și reducă semnificativ rolul în retrospectiva Balla Regia a operațiunii ar aparține mai degrabă lui Colla, care avea deja experiență de galerie în spate , ea Mannucci, care îl cunoștea pe maestru încă din anii treizeci Datorită contactelor lor cu Milano, împreună cu Mario Ballocco și Guido Le Noci, au deturnat o expoziție la Roma planificat iniţial pentru galeria Bompiani sau galeria Carlo Cardazzo Din această din punct de vedere, nu este improbabil ca în amintirile lui Dorazio să existe un accent postum, adică că a proiectat retroactiv acel interes pentru maestru în trecut futurist care s-a manifestat public mai târziu, atât în polemici pasionate asupra PRAMPOLiNi Citat de PERiLLi ca derivații actualizate, respectiv, de Kandinsky și Mondrian ARTA ABSTRACTA SI CONCRETA , p Lucrarea corespunde cu: DORAZIO , pnn, n textul este datat în jos: DORAZIO , p A fost terminat înainte de plecarea lui Dorazio în Statele Unite iar înainte de organizarea expoziţiei Balla la New York din acesta, p din acesta, p DORAZIO MATTIOLI , pp - MORELLI , p BALLA E - , iii, p Elica își amintește de invitația directă a lui Colla de a-și expune tatăl DRUDi-MARCUCCi , pp - Pe lângă biografii, pentru rolul activ al lui Colla în Galleria del Secolo din Roma: VENTUROLi , pp - MANNUCCi , pnn Bibliografia oscilează între două variante: pentru Bompiani, DRUDi-MARCUCCi (pp - ); pentru galerie a lui Cardazzo, informaţia provine din DE MARCHIS-PiNTO (p ) Denis Viva Studii de Memofonte print , ambele din punct de vedere istoric (soția sa, fotografa Virginia Dortch Dorazio, va fi autoarea unui bine documentat album de știri și imagini pe Balla) Cu toate acestea, amintirile lui Dorazio, recurente și precise, ne conduc mai degrabă să găsim una mediere între cele două versiuni Dorazio a avut probabil un da în primăvara lui rol, dar poate mai puțin strategic decât avea să pretindă mai târziu, condensând poate două faze mai multe: expoziția Origine și cele pe care le-a curatat cu siguranță în Statele Unite în Amintirile lui Dorazio despre întâlnirea cu Balla, de fapt, sunt clare: Foarte importantă a fost expoziția lui Balla, prima dedicată lui în întregime după mult timp timp Prin Edgardo Mannucci - unul dintre primii membri ai "Fondazione Origine" - am cunoscut Balla, pe care în acei ani toată lumea o credea moartă Mannucci m-a dus într-o zi la Castel Sant'Angelo, era februarie, și acolo am găsit-o pe Balla așezată pe o bancă, făcând soare Acolo a invitat imediat la el acasă și ne-a arătat un raft mare deasupra bucătăriei unde practic avea și-a ascuns toate tablourile futuriste Cu Mannucci am dat jos toate aceste tablouri, acolo am derulat, am aplicat pânzele pe războaie și am restaurat desenele Variațiile acestei prime versiuni, de-a lungul anilor, sunt foarte puține Dacă această poveste pare implicit a fi plasat aproape de expoziție, sau în februarie , într-o alta ocazie artistul a urmărit-o până în martie , care este o dată și mai sigură dacă în comparaţie cu amintirile fiicei lui Balla: Elica, din acei ani, îşi aminteşte ca tatăl ei obișnuia să meargă în grădinile din piazza Mazzini, lângă via Oslavia, să picteze od observarea oamenilor (cei de la Castel Sant'Angelo sunt cu vreo douăzeci de minute mai departe) Intalnirea cu stăpânul singur, mereu după amintirile fiicei sale, s-ar fi putut întâmpla de fapt abia înainte de primăvara lui în care Elica avea deja obiceiul însoţeşte-l în aceste ieşiri şi când artistul în vârstă acuza o primă boală că a compromis definitiv acest obicei al lui Pentru a corobora aceste povești se adaugă povestea, amintită atât de fiică, cât și de Dorazio, a unei vizite a curatorului de la Stedelijk di Amsterdam, Willem Sandberg, să cumpere lucrarea Auto in corsa, în primăvara anului Prin urmare, dacă nu există îndoieli speciale cu privire la o întâlnire anterioară acestei date , este mai complex să înțelegem rolul efectiv al lui Dorazio în expoziția de la Origine ei îl menţionează pe Colla o singură dată şi îşi atribuie un rol de selecţie lui şi lui Mannucci e restaurarea lucrărilor care vor fi expuse Nici nu putem exclude că Dorazio - așa cum sa emis deja ipoteza - condensează două expoziții distincte, cea de la Origine și cea de la New York del Perilli, de exemplu, a amintit de o lucrare similară, realizată în compania lui Dorazio, tocmai pentru această ultimă expoziție: "Îmi amintesc și acum când am pus fiica mea să dea jos a mezanin o rolă de pânze futuriste care au fost pentru o expoziție personală la New York la Galeria Rose Fried organizată de Piero Dorazio" Nu există nicio îndoială, de fapt, că, în cazul lui Rose Fried, a fost în toate intențiile organizatorul ascuns și curatorul expoziției contact cu galeria și la fel DORAZIO DORTCH DORAZIO Pentru rolul lui Dorazio în afacerile americane ale lui Balla, pe la : LiSTA , p Declarație raportată în: PiRANi , p DORAZIO , pp - BALLA E - , iii, p ibid , p Vezi Dorazio în PiRANi , p ; și BALLA E , iii, p Soția lui Dorazio, Virginia Dortch, își amintește că a întâlnit-o pentru prima dată cu Balla și a fotografiat-o în ea studiu, în toamna anului : DORTCH DORAZIO , ppn, n Probabil introdus de acelaşi Dorazio DORAZIO , p PERiLLi , p Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte Slujba îi venise prin Vantongerloo, care deținuse recent un personalul din acel spațiu Cu o scrisoare din aprilie , artistul flamand l-a invitat ad "aider a realiser une exposition de Balla", "un artiste trop important" since "l'histoire de l'art demande que son Å"uvre figure dignement en Amerique" Dorazio, după cum a confirmat deja menționată scrisoare către Prampolini în decembrie, acesta a acceptat invitația contactând imediat Balla e plecând în iunie în Statele Unite, unde de fapt a făcut o expoziție pe futurist alături de el însă cu celălalt maestru încă viu Severini Si aceasta alegere era un indice al viziunii sale mai ample despre futurism și al unei centralități care nu era în întregime conferit lui Balla, dovadă fiind prezentarea în catalogul lui Jacques Maritain - Dorazio s-a limitat la a scrie o recenzie la "Art News" pentru ocazie Prima mărturie, raportată în memoriile Elicăi, a uneia dintre vizitele lui Dorazio la maestru și, deloc surprinzător, din mai , pentru a obține o fotografie a pesimismului și optimism ; în timp ce o dedicație pe care Balla a scris-o pe spatele unuia este datată a doua zi Întrepătrundere irizabilă: "Dragă Colla, Dorazio mi-a adus o revistă cu importantul tău articol despre futurism Vă mulțumim pentru expresiile dumneavoastră de competență sinceră și bunăvoință voință cinstită Multe salutări ale dumneavoastră Balla, mai " După toate probabilitățile, stăpânul se referea la celebrul articol din "Arti Visive", care atestă relația încă de colaborare dintre Colla iar Dorazio la acea dată Acest moment marchează, de asemenea, distincția reală în recepția balliană a lui Dorazio, care nu putea avea loc, în termeni atât de inovatori și maturi, înainte de reevaluare prampolinian al întrepătrunderilor irizate și al cunoașterii directe, cu călătoria American, expresionismul abstract american și teoria critică a lui Clement Greenberg În recenzia expoziției Rose Fried Gallery, Dorazio, pentru prima timp, a menționat "o serie de abstracțiuni pur geometrice (semănătoare cu cele spectroscopice analize)" Și din această scurtă notă, câțiva ani mai târziu, s-a născut ultimul pagina crucială a averii Ballian în anii ' , cea cu adevărat modernistă și formalistă unele grilaje, pictate din încoace (Fig ) Aceste picturi au dezvoltat suprafețe care se împletesc aproape monocrom, vibrant, care derivă din cercetarea expresiv-abstractă a pictorului, cu o pensulă liniară care urmărea intersecția a trei direcții esențiale: verticală, orizontală și diagonală (reluând, parțial, grila romboidă a interpenetrărilor balliene) (Fig ) Din punct de vedere al tradiţiei picturale, Dorazio a formulat o soluţie modernistă şi Italiană în același timp, care a început cu descompunerea culorii în pensule stringy de Gaetano Previati, încă vizibil în Stati d'animo a lui Boccioni, şi a ajuns la modularea tonală a scărilor cromatice studiate de Balla în întrepătrunderile irizate A linie stilistică care a sudat divizionismul, futurismul și prezentul, oferind o nouă cale la abstractizarea italiană Abia în această etapă a apărut o parte din potențialul formal și modernist di Balla a apărut în întregime, capturat de Dorazio care a reelaborat o parte din ea intuiții embrionare Eliminarea relației figură-sol a diamantelor Ballian, de exemplu, a fost făcută mai ambiguă de liniile suprapuse ale lui Dorazio, aproape în transparență, interesat mai degrabă la efectul amestecării optice, care la Balla era mai indirectă și mai dilatată In aceeasi masura, Dorazio a repropus, cu densitate mai mare, soluția unei grile care să aplatizeze Scrisoarea este reprodusă în: PAPENBERG WEBER , p ; DORAZIO MATTIOLI , p Expoziţia de artistul flamand: VANTONGERLOO ibid FUTURISTII Recenziat de însuși Dorazio în "Art News": DORAZIO MARiTAiN ; DORAZIO BALLA E - , iii, p Dedicaţia este raportată în: FAGiOLO DELL'ARCO , p DORAZIO , p În rest, articolul a fost traducerea a ceea ce era deja scris în: DORAZIO , pp - Denis Viva Studii de Memofonte suprafață, dându-i în același timp propria grosime luministă și care ar prelungi compoziție dincolo de limitele formatului grătarele au mers atât de departe în cercetare încât au livrat o reluare a tradiției naționale care a fost surprinsă, poate, abia în anii cu Pictura Analitic Au existat, de fapt, presupoziții operaționale care deja în Dorazio sudau procesul și rezultatul pictural: selecţia unei scări tonale, ca în întrepătrunderile irizate, pt setați paleta reticulului; căutarea unui amestec optic precum luminozitatea sau ca, pentru Dorazio, efect monocrom al vibrației difuze; lichiditatea pigmentului - uneori uleiul de Dorazio se apropie de acuarela lui Balla - și de presiunea pensulei; sau orientare diagonala liniilor, doar regulă direcțională pentru mână Totul a venit împreună: ritmul replicilor cu vibrația luminoasă, geometria cu direcția pensulei, diluarea nuanțe cu efectul general de lumină al imaginii Pentru ca această învăţătură să fie recuperat și investigat mai amănunțit, totuși a trebuit să așteptăm pauza contextuală a anilor Anii ' , în care averea Ballian a fost ancorată de interesul dinastic și de cercetare optică (Arte Programmata), la reinterpretări pop (Mario Schifano), sau chiar la ipoteze anticipative pe latura neo-dadaistă, cu o interpretare retrospectivă a Reconstrucției sale futuriste a universului DRUDi GAMBiLLO Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte Fig : Giulio Turcato, Compoziție, , ulei și email pe pânză, x cm, colecție privată expuse la Bienala de la Veneția în Fig : Giacomo Balla, Model cu cuvântul Tac, c , ulei pe pânză, x cm, colecție privată Din zidurile Casei Balla din via Oslavia Denis Viva Studii de Memofonte Fig : Pagină dublă cu lucrare de Nino di Salvatore în "Arte Concreta", n din Fig : Pagina preluată din articolul despre Giacomo Balla din "Arte Concreta", n din Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte Fig : Ettore Colla, Svolgimento, , relief în lemn pictat, x cm, colecție privată expuse la expoziția Omagiu lui Leonardo de la Fundația Origine, Roma Fig : Piero Dorazio, Motosilenzio, , relief în lemn pictat, x cm, colecție privată Expus probabil la expoziția Omagiu lui Leonardo, la Fundația Origine, Roma Denis Viva Studii de Memofonte Fig : Giacomo Balla, Trend lines + dynamic successions, , tempera pe hârtie, , x , cm, colecție privată, New York Expusă la Cvadriena Romană din - Fig : Piero Dorazio, Grande sinteza, , ulei pe pânză, , x cm, colecție privată Expus la expoziție Artă abstractă și concretă din Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte Fig : Giacomo Balla, Studiu pentru Interpenetrarea Iridescentă nr , , creion și acuarelă pe hârtie, x , cm, Galeria Civică de Artă Modernă și Contemporană din Torino Fig : Piero Dorazio, Tic tac rosso, , ulei pe pânză, x cm, colecție privată Denis Viva Studii de Memofonte Bibliografie ARTA ABSTRACTA SI CONCRETA IN ITALIA Arta abstractă și concretă în Italia - , Catalogul expoziției, Roma ARTA ABSTRACTA ITALIANA artă abstractă italiană primii abstractionisti italieni - , Catalogul expozitiei, Milano REGISTRUL PENTRU EROI Stafa eroilor, "Arti Visive", i, - , , pnn BALDACCi P BALDACCi, [dosar] în Balla Modernitatea futuristă, catalogul expoziției, editat de P Baldacci, G Lista, L Velani, Milano , pp - DANS G BALLA, Scrisoare către T Crali, Roma, noiembrie , Fondo Crali, Archivio del â€˜ , Mart, Rovereto, în ListA , pp - DANS G BALLA, Scrisoare către R Carrieri, Roma, mai , în LiSTA , pp - DANS a G BALLA, Scrisoare către G Severini, Roma, iunie , Fondo Severini, Archivio del ' , Mart, Rovereto, în List , p DANS b G BALLA, Scrisoare către Secretarul General al Cvadrialei Fortunato Bellonzi, Roma, iulie , Arhiva Bibliotecii Cvadriale din Roma, Fdac, Giacomo Balla DANS c G BALLA, Scrisoare către G Le Noci, Roma, octombrie , în LiSTA , pp - DANS d G BALLA, Scrisoare către M Zanovello Russolo, Roma, noiembrie , Fondo Russolo Zanovello, Archivio del ' , Mart, Rovereto, în LiSTA , p DANS G BALLA, Scrisoare către Alfred H Barr jr , Roma, , în LiSTA , pp - DANS Dans Omagiu lui G Balla futurist, Broșura expoziției, Roma DANS LA GALERIA ORIGINEI Dans la Galeria "Origine", "il Tempo", aprilie DANS SURPRIZĂ Dans surpriză abstractionism din viață, pictură de decor, "realitatea goală și sănătoasă" - , Catalogul expoziție, curatoriată de M Fagiolo dell'Arco, Milano Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte BALLA E a E BALLA, Scrisoare către T Crali, Roma, martie , Fondo Crali, Archivio del â€˜ , Mart, Rovereto BALLA E b E BALLA, Scrisoare către T Crali, Roma, aprilie , Fondo Crali, Archivio del â€˜ , Mart, Rovereto BALLA E C E BALLA, Scrisoare către T Crali, Roma, aprilie , Fondo Crali, Archivio del â€˜ , Mart, Rovereto BALLA E - E BALLA, Con Balla, i-iii, Milano - BENZi F BENZi, Giacomo Balla: Interpenetrări iridescente și viteze abstracte O cale spre abstractizare futurist, contemporan Scrisă în onoarea Jolandei Nigro Covre, editată de i Schiaffini, C Zambianchi, Roma , pp - BERNASCONi-CANEVARi ET ALii U BERNASCONi, A CANEVARi et alii, Patruzeci de ani de artă abstractă în Italia, "Spațiul arte și arhitectură", , , p - BIENALA DE LA VENEȚIA XXIV Bienala Internațională de Artă de la Veneția, Catalogul expoziției, Veneția CARIERE R CARRIERi, Pictura și sculptura de avangardă ( - ) în Italia, Milano CARIERE R CARRIERi, în GiACOMO BALLA , pnn CASA DE DANS Casa Balla Un pictor și fiicele sale între futurism și natură, Catalogul expoziției, editat de M Arco Bean, Veneția CASA BALLA SI FUTURISMUL LA ROMA Casa Balla și futurismul la Roma, Catalogul expoziției, editat de E Crispolti, Roma O SUTA DE LUCRARI O sută de lucrări de artă italiană de la futurism până astăzi, Catalogul expoziției, Roma CiARLETTA N CiARLETTA, Energia lui Balla nu servește nepoților, "Momento Sera", mai GLUE E COLLA, Balla futurista, "Spaţiul Recenzia artelor şi arhitecturii", , , p Denis Viva Studii de Memofonte GLUE E COLLA, Pictură și sculptură abstractă de G Balla, "Arti Visive", i, , , pnn http: www capti it index php?ParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT&q= &a=toate; Crispolti E CRiSPOLTi, Casa Balla si Futurismul la Roma, in CASA BALLA SI FUTURISMO IN ROMA , pp - D'AMICO F D'AMiCO, Rădăcinile şi maturitatea timpurie a lui Turcato, în Turcato Libertate dincolo de regulă, Catalog de expoziție, Roma , pp - DE MARCHIS-PiNTO G DE MARCHIS, S PinTO, Colla, Roma DE MICHELi MDM [M DE MiCHELi], Balla, "L'Unita", Milano, noiembrie DORAZIO P DORAZIO, O formă destul de absurdă, în ARTA ABSTRACȚĂ ȘI CONCREȚĂ în Italia , pp - DORAZIO P DORAZIO, Scrisoare către E Prampolini, New York, decembrie , Arhiva Enrico Prampolini, CRDAV, Macro, Roma DORAZIO P DORAZIO, Viitorul care s-a încheiat în , "Art News", Lii, , , pp - ; - DORAZIO P DORAZIO, Imaginația artei în viața modernă, Roma DORAZIO P DORAZIO, Nemo profet în patria sa: memento, în DORAZIO MATTIOLI , pp - (ediție originală: Magnelli Desene - , Catalogul expoziției, Roma ) DORAZIO Dorazio, editat de G Crisafi, Veneția DORAZIO P DORAZIO, Cartografii - , Mantua DORAZIO P DORAZIO, Mărturia lui Piero Dorazio "Originea" și "Originea fundației", în Finding the origini Ballocco, Burri, Capogrossi, Colla, Mannucci, Villa, Dorazio, Perilli, Scialoja, Catalogul expoziție, curatoriată de Mariano Apa, Roma [ ], pp - DORAZIO P DORAZIO, Trecut dar mereu prezent, în FORMA - , pp - Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte DORAZIO P DORAZIO, Trei foi de aur pentru fiicele lui Balla, în DORAZIO MATTiOLi , pp - (ediție originală: "il Tempo", ianuarie ) DORAZIO MATTIOLI P DORAZIO, Hotărând drept Scrieri Piero Dorazio - ( - ), editat de M MATTiOLi, Cologno Monzese DORFLES G DORFLES, "Art d'Aujourd'hui", , , pp DORTCH DORAZIO V DORTCH DORAZIO, Giacomo Balla: un album al vieții și operei sale, Veneția [ ] DRUDi GAMBiLLO M DRUDi GAMBiLLO, in Futurballa - , brosura expozitie, Milano , pnn DRUDi-MARCUCCi B DRUDi, G MARCUCCi, Arte vizuale, Prato FASOLE DIN ARCO M FAGiOLO DELL'ARCO, Ce am învățat de la Piero Dorazio, în Piero Dorazio Din "Formularul " alla meta, Catalogul expoziției, Belluno , pp - FERGONZI F FERGONZi, Colecția Mattioli: capodopere ale avangardei italiene, Milano FORMULAR - Forma - , Actele conferinței (Roma - octombrie ), editată de Giovanna Bonasegale, Simonetta Lux, Anna Maria Di Stefano, Roma OMAJ LUI KANDiNSKY Omagiu lui W Kandinsky, "Formula Caiet tehnic și informativ de artă contemporană", , GALERIE NAȚIONALĂ Galeria Națională din Praga L'art francais des e et e siecles, Paris GALERIA NAȚIONALĂ DE ARTĂ MODERNĂ Galeria Națională de Artă Modernă Colecțiile secolul XX, editat de S Pinto, Roma Giacomo Balla Giacomo Balla, Catalogul expoziției, Milano GiGLi E GiGLi, Omagiu lui G Balla futurist, în O NOUĂ LUME VIZIBILĂ , pp - GUZZI V GUZZI, De la haos la cosmos în quadrienal roman, "il Tempo", mai Denis Viva Studii de Memofonte Klaus M KLAUS, Scrisoare către G Mattioli, Roma, iulie , Archivio Mattioli, în FERGONZi , p , nr COLECȚIA PEGGY GUGGENHEIM Ghid Colecția Peggy Guggenheim, curatoriată de TM Messer, New York THE NUTS Ci G LE NOCi, Picturi abstracte de Giacomo Balla din până în , "Arta concretă", , , pp - LISTA G LiSTA, neofuturismul lui Giacomo Balla, în E Gigli, G Lista, Giacomo Balla Futurismul și neofuturism, Milano , pp - ALBERTO MAGNELLi Alberto Magnelli ( de lucrări din până în ), Catalogul expoziției, Paris MAisonNiER A MAiSONNiER, Alberto Magnelli Opera pictata Catalog raisonne, Paris MANNUCCi E MANNUCCi, întâlniri cu Mannucci ( şi ), interviu cu M Crescentini, în Mannucci Sculpturi între anii ' şi ' , Catalogul expoziţiei, editat de A Rubini, Roma , p nr MARITAIN J MARiTAiN, în FUTURISTII , pnn MATTiOLi A G MATTiOLi, Scrisoare către F Depero, Milano, ianuarie , Arhiva Mattioli, în FERGONZi , p , nr MATTiOLi B G MATTiOLi, Scrisoare către M Klaus, Milano, august , Arhiva Mattioli, în FERGONZi , p , nr MIJLOCUL A MEZiO, Futurballa, "il Mondo", mai MONNET G MONNET, Prima antologie a operei lui Soldati, "Arte Concreta", , , pp - MORELLI FR MORELLI, Cronologie Origine - , în O NEW VISIBLE WORLD , pp - ; - MUZEUL SECOLULUI AL XX-lea Muzeul secolului al XX-lea Colecția, editată de F Fergonzi, A Negri, M Pugliese, Milano Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte NiNO Di SALVATORE Nino Di Salvatore, Catalogul expoziției, editat de G Beringheli, M Pisoni, Genova PAPENBERG WEBER A PAPENBERG WEBER, Piero Dorazio Pregătire artistică, Milano PERiLLi A PERiLLi, Deux peintres Futuristes Balla şi Boccioni, "Art d'aujourd'hui", , , pp ii; PERiLLi A PERiLLi, "A propos" di Forma , în FORMA - , pp - PIERO DORAZIO Piero Dorazio - Lucrări în dimensiuni, Catalogul expoziției, Roma PRAMPOLiNi E PRAMPOLiNi, Precizări, în ARTA ABSTRACȚĂ ȘI CONCREȚĂ ÎN ITALIA , pp - PRAMPOLiNi E PRAMPOLiNi, în Futur Balla - , Broșura expoziției, Florența , pnn RAGGHIANTI CL RAGGHiANTi, identifică probleme și nu generalizezi, "Momento Sera", aprilie EXPOZIȚIA NAȚIONALĂ DE ARTE FIGURATIVE Revista națională de arte figurative, Catalogul expoziției, Roma ROQUE G ROQUE, Ce este arta abstractă? O istorie a abstractizării în pictură ( - ), Roma ROSAZZA FERRARiS P ROSAZZA FERRARiS, Balla si colectia publica si privata, in CASA BALLA SI FUTURISM În ROMA , pp - SEUPHOR M SEUPHOR, L'art abstract ses origines ses premiers maitres, Paris FUTURISTII Futuristii Balla Severini - , Broșura expoziției, New York VANTONGERLOO G VANTONGERLOO, Scrisoare către Piero Dorazio, Paris, aprilie , Archivio Dorazio, în PAPENBERG WEBER , p ; DORAZIO MATTIOLI , p O NOUĂ LUME VIZUALĂ O nouă lume vizuală Originea, Balla, Kandinsky și abstracțiile anilor cincizeci, Catalog of expoziție, curatoriată de FR Morelli, M Vanni, Lucca Denis Viva Studii de Memofonte VENTUROLI M VENTUROLI, interviuri frauduloase, Roma VERGANi O VERGANi, Pictură la cvadriena romană, "Ilustrație italiană", mai ViVA D ViVA, Balla, Turcato, Manzoni, Castellani, în De la Giorgio Franchetti la Giorgio Franchetti Colecții la Ca' d'Oro, Catalogul expoziției, editat de C Cremonini, F Fergonzi, Roma , p - ZERVOS C ZERVOS, Vue d'ensemble sur l'Art italien moderni, "Cahiers d'Art", , , pp - Strămoșii electivi: Giacomo Balla artist abstract între Forma și Origine ( - ) Studii de Memofonte ABSTRACT "Pendant de longues annees l'italie eut en Balla un grand peintre qu'elle ignora total" În , cu această judecată, Christian Zervos a îndemnat criticii și istoriografia italian să devină conștient de recunoașterea internațională în creștere trezită de lucrare de Giacomo Balla A fost începutul unei redescoperiri care, la maturitatea sa târzie, va investi maestrul futurist al unui rol și atenție nemaiauzite până acum în panorama italiană Povestea lui a fost, de fapt, pe deplin implicată în controversata autolegitimare a poeticii nefigurative după al Doilea Război Mondial, dictând termenii a recuperare istoriografică care era, acum, de interpretare în întregime abstractionistă Dat în judecată de mai multe piese, de la Forma la Origine, trecand prin recursul nesecundar al MAC, Balla a devenit exemplul acelei contribuții oportune la abstractizarea internațională pe care a avut-o Italia mult cautat Cu toate acestea, o analiză istorică mai atentă dezvăluie cât noroc Balla de-a lungul anilor - fusese limitat și nu-și rezervase o perspectivă reală asupra acelor aspecte potențial mai moderniste ale operei sale Scopul său inovator a fost, mai mult decât altele, limitate la dezbaterea critică, la supremația istorică, lăsând puține urme stilistice în tineri abstractionisti, adesea de evidenta derivatie dinastica Sara abia în , cu apariţia primelor întrepătrunderi abstracte şi a lecturii abstracte contextuale oferite de Enrico Prampolini și Ettore Colla, care vor deschide o adevărată pagină modernistă pentru Balla A maturizarea moștenirii sale stilistice care va veni numai cu grilajele lui Piero Dorazio, unul a tinerilor artiști, pentru mai mult timp și cu mai multă grijă, atenți la mesajul maestrului "Pendant de longues annees l'italie eut en Balla un grand peintre qu'elle ignora totalement" în aceste cuvinte ale lui Christian Zervos au incitat la critica de artă și literatura italiană pentru a fi conștienți de relevanța internațională și în creștere a operei lui Giacomo Balla era începutul unei renașteri care va recunoaște un nou rol esențial în contextul italian pentru bătrânul pictor futurist Renașterea sa s-a implicat total în autoacreditare și strategia controversată a tinerilor pictori abstracti în perioada de după al Doilea Război Mondial care a propus o nouă interpretare nonfigurativă pentru opera sa Potrivit acestora, din Forma la Origine sau alte grupuri precum MAC, Balla a devenit un precedent prompt pentru Arta italiană în istoria abstracției Totuși, dintr-un punct de vedere istoric mai atent, din până în , familia Balla's recepția a fost limitată și nu a intrat niciodată în acele aspecte potențial moderniste ale stilului său Rezultatul său inovator a fost legat doar de dezbaterea critică din acea vreme sau a fost doar conceput în termeni de "primat istoric" Niciun artist tânăr nu pare să învețe profund de la el stilul și cea mai mare parte a moștenirii sale se referă la cea mai previzibilă problemă a dinamismului În cele din urmă, reapariția lui Compenetrazioni iridescenti și interpretarea abstractă aferentă oferit de Enrico Prampolini și Ettore Colla în a deschis o nouă fază a unui mai receptie modernista pentru Balla Doar reticolii lui Piero Dorazio (unul dintre cele mai durabile interesat de Balla printre tinerii artişti) va transforma această nouă abordare critică într-o nouă stilul de pictură Federica Elena Studii de Memofonte TEXT ȘI IMAGINĂ ÎN PRIMA SERIE DE "ARTE VIVI" ( - ) MODELE, OBIECTIVE ȘI STRATEGII ALE UNEI REVISTE MITIGANTE ÎNTRE ARTĂ NEFIGURATIV ȘI CIVILITATEA VEMEI SAU În , Ettore Colla a fondat la Roma jurnalul "Arti Visive", un organ de comunicare al Fundației Origine Instituția are sediul în via Aurora și intenția sa este, după cum citim în primul număr al revistei, creați o colecție permanentă a celor mai reprezentative lucrări de gândire și gust de vremea noastră, datorită unor eminenti artiști italieni și străini (pictură, sculptură, arhitectură, urbanism, măiestrie, design industrial, divertisment) [ ] pentru a crea un centru de documentație internațională deschisă consultării și studiului [ ] [editează] la realizarea unei serii de monografii şi documentare cinematografice care vor ilustra opera și gândirea maeștrilor artei abstracte Nu există informații mai complete despre Fundația Origine decât cele publicate în "Arti Visive", care informează cititorii despre expozițiile și inițiativele care au loc în via Aurora din până în , anul în care spațiul expozițional și-a încetat activitatea Revistă în schimb, este publicat în unsprezece numere pe parcursul a șase ani și în două serii (prima din iulie până în ; al doilea din noiembrie până în ), cu intervale neregulate între un număr și celălalt și cu numeroase schimbări în redacție: mai multe s-au succedat alături de Colla colaboratori, iar acest lucru se reflectă în viziunea etică și estetică a artei non-figurative propuse cititori în articole și editoriale "Arte vizuale" face parte dintr-un sistem complex de referințe identificabile în publicație coeval și în rețeaua de contacte internaționale ale redacției Aceste influenţe sunt primite şi difuzat de revista, care se adresează în primul rând artiștilor și insiderului Complexitatea referinţele pot fi astfel abordate plecând de la analiza structurii în primul rând vizual, din prima serie, compus din cele șapte numere publicate din iulie până în vara Primei serii îi este dedicată, așadar, această contribuție care, în prima parte, locuiește despre rolul jucat de Enrico Prampolini la nașterea revistei Instrumentul preferat e alcătuită din scrisori publicate şi nepublicate păstrate la Centrul de Cercetare şi Documentare Artele Vizuale ale Romei, din care reiese legătura strânsă dintre asociația Clubului de Artă, din Prampolini a prezidat, iar revista, a avut ca scop promovarea artei non-figurative În a doua parte analizează în schimb relația dintre imagini și semnificațiile mediate de acestea: studii de caz individuale, limitate numeric din motive de spațiu și selectate pe cont propriu reprezentativitate Decizia de a se concentra asupra acestor două aspecte ale revistei a luat naștere și în consecinţă a avansării studiilor în cea mai recentă bibliografie: unul contextualizarea istorico-critică a "Artelor vizuale", vă rugăm să consultați ultima și cea mai completă dintre lucrări efectuate asupra revistei, de Davide Colombo și a căror activitate de digitalizare a fost recent obiect ; despre contribuția lui Emilio Villa la revista pentru care a regizat patru numere din prima serie și trei din a doua, vă rugăm să consultați în schimb cel recent perspectivă asupra figurii sale de către Aldo Tagliaferri ORIGINEA FUNDATIEI , pnn Dorazio va revendica multi ani mai tarziu paternitatea editorialelor primele numere ale "Arti Visive", precum și grafica de pe coperți (PiRANi , p ) Apare această ipoteză probabil, având în vedere și modul în care Dorazio și-a urmărit intenția după ce a părăsit revista modalitate educațională și antologică cu textul Imaginația artei în viața modernă, publicat la Roma în COLOMBO - , preluat parțial în COLOMBO ARTE VIZIBILE TAGLIAFERRi ; VILA TAGLIAFERRI Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între arta nonfigurativă și civilizația vremii sale Studii de Memofonte Art Club și Fondazione Origine: "o trăsătură de unire și posibilitatea de colaborare" Numele lui Enrico Prampolini apare pe pagina de titlu a primelor trei numere ale "Arti Viziv", deși este autorul unui singur articol și a două recenzii în numărul al treilea La prin urmare, prezența sa este semnificativă, deși contribuția sa nu este evidentă și poate fi reconstruit din puţinele elemente care au ajuns până la noi În primul număr i se prezintă a o lucrare inedită de-a sa, "Prampolini - Automatismo ", publicată în pagina dedicată Fundației Origine: nu există alte reproduceri, nici în publicații coeval, nici în bibliografia ulterioară, a acestei lucrări, care se inserează în cadrul lui producție informală, în concordanță cu alte lucrări datate în jurul anului Un analog pictura, cunoscută sub numele de Forme-forțe în spațiu, și publicată în al treilea număr al "Arti Visive" cu titlul de "Compoziție cosmică", în cadrul articolului lui Prampolini Arte italiana peste hotare Includerea reproducerii în primul număr ar putea mărturisi despre a donație către Galleria Origine, având în vedere conținutul textului de mai jos: "Artiști italieni remarcați e Francezii s-au alăturat inițiativei de a dedica picturi, sculpturi, desene și cărți colecției" ; totuşi, întrucât scrisorile păstrate în fondul Enrico Prampolini nu menţionează a relația artistului cu Fundația înainte de lansarea primului număr al revistei, publicarea ei este mai probabil rezultatul unei alegeri a redacției, ceea ce este așa făcând acest lucru, el spera, poate, la o apropiere Prezența lui Prampolini pare să fie de fapt transmisă de unii dintre tinerii artiști pe care Ettore Colla l-a implicat în redactare, în special Michelangelo Conte și Piero Dorazio Lor li se adaugă, deci, alte nume, venite, ca și acestea din urmă, din experiență de Forma și L'age d'Or: Angelo Canevari, Achille Perilli și Angelo Maria Ripellino Dorazio, până în prezent, are deja o experiență editorială bună și a scris, de fapt, articole despre istoria artei italiene recente în "Spazio" și "Art d'Aujourd'hui", precum și Perilli Conte în schimb și secretar al Art Clubului, asociația fondată la Roma în martie de către Prampolini însuși are scopul de a organiza expoziții în Italia și în străinătate pentru a le disemina artă abstractă și stimulează formarea unei noi conștiințe artistice și apărarea art nefigurativ pentru a aduce mai aproape de asociație instanțele "Artelor vizuale", ca însuși Conte explicit într-o scrisoare către Prampolini: După cum știți, Dorazio are grijă de revista lui Colla: m-au sunat să-i ajut eu am s-au alăturat pentru că mi se pare foarte util că există o trăsătură de unitate și posibilitatea de colaborare între Art Club şi grupul "de origine", care are o organizare vie şi care are mijloace şi posibilităţi Am făcut-o și pentru a-i controla pe acei băieți și a dispune de Colla în favoarea ta și a noastră în cazul în care negativ ai mereu timp sa te detasezi Intenția principală a secretarului Clubului de Artă a apărut însă pentru a îmbina Origine în el, așa cum este documentat printr-o scrisoare ulterioară: în special este comparabilă cu seria de compoziții realizate în tempera pe hârtie sau carton, intitulată Compoziție cosmică: MENNA , pp - , nr - PRAMPOLiNi - , pnn Lucrarea corespunde nr din catalogul raisonné; titlul este acelasi a lucrării multimateriale prezentată de Prampolini în la Paris, reprezentând sinteza sa personală între abstracție și suprarealism: LiSTA , p FUNDAȚIA ORIGINEA, , pnn DORAZIO-BERNASCONI ET ALii DORAZIO a; PERiLLi Pe acest subiect, consultați cel mai recent și complet studiu privind activitatea de organizator cultural la nivel european de Prampolini, LiSTA ; mai general, catalogul ART rămâne o referință pe Art Club CLUB Roma, Centrul de Cercetare și Documentare în Arte Vizuale (mai târziu CRDAV), Fondul Arhivei Prampolini, faza , scrisoare a lui M Conte către E Prampolini, iulie , foaie nenumerotată Federica Elena Studii de Memofonte Îmi voi lua rămas bun de la Colla și de la prieteni imediat ce îi voi vedea Țin mereu legătura cu ei, așa cum v-am spus altădată timp; ar fi potrivit ca la întoarcerea ta să fii și o parte vie a acelei organizații, într-un mod de a-l neutraliza, făcându-l aproape o filială a Clubului de Artă această soluție este mai bună decât o scindare care ar diviza prost forțele "abstracte" Dar despre asta vom vorbi mai bine pe cale orală Solicitarea reînnoită de a participa la Prampolini sugerează că nu este cazul răspunsese la invitația anterioară a lui Conte Cu toate acestea, prezența maestrului pe "Arte vizuale" nu este doar formal, ci oferă o direcție generală, implementată foarte mult probabil de Dorazio, foarte aproape de el Într-adevăr, revista are o structură editorială foarte asemănător cu cel pe care Prampolini însuși l-ar sugera doi ani mai târziu ca model pentru "cei Soli" A răspuns la un chestionar al acestui periodic, din care a îndrumat redacţia Roman până în , anul morții sale, definește scopurile unei reviste de artă conform a listă programatică care seamănă foarte mult cu setarea "Arte vizuale": Â°) Promovarea şi insistarea asupra nivelului critic-istoric al artei neobiective, concrete Insemnand ce străin acelor "forme" de compromis între figurativ și non-figurativ în artele plastice Nici abstraction-expresionist, nici abstraction-suprarealist, nici hedonismul lui Macchiaioli internaţionalizat: vezi tahism °) Dedică fiecare număr mai multor lucrări italiene și artiști italieni decât străini °) Pagini - în fiecare număr - despre munca de ansamblu a maeștrilor și a tinerilor artiști abstracti ) Pagina - fiecare număr - despre colecționari de artă abstractă în special °) Pagina unei "Știri" sau "informații", plină de evenimente Â°) Difuzarea Jurnalului în străinătate În afară de al patrulea punct, toți ceilalți găsesc corespondență în revista lui Colla, din apărarea artei non-figurative pentru a actualiza lucrările tinerilor abstracționiști și pe evenimente în desfășurare la Roma, în alte orașe italiene și în străinătate Pentru difuzia sa si pentru actualizări internaționale revista folosește rețeaua de contacte stabilită de Art Club, care are numeroși colaboratori nu numai în Italia, ci și în Europa, în primul rând în Franța, unde locuiesc cei doi co-fondatori Joseph Jarema și Gino Severini În numărul din decembrie , când prezenţa artiştilor Clubului de Artă atinge apogeul şi Dorazio şi Prampolini au înființat comitetul de conducere singuri cu Colla, pe prima pagină apare o listă lungă a corespondenţilor regionali şi internaţionali ai revistei Capilaritatea difuziei pe teritoriu, care a distins Art Club și a fost necesar pentru atingerea scopurilor acestuia intentie, pare superpozabila cu cea a revistei; chiar dacă acea organizație de fapt nu va fi continuat apoi în numerele ulterioare ale "Arti Visive" corespondenții sunt în majoritate artiști de la MAC: Filippo Scroppo la Torino, Bruno Munari la Milano, Plinio Mesciulam la Genova, Gualtiero Nativi în Florența, Renato Barisani la Napoli, Dino Caruso la Palermo; din nou, Carlo Calvo din Perugia și Alberto Calò di Lecce permite redacției să acopere toate cele mai importante orașe ale peninsulă În afara granițelor naționale se află Lidy Prati, Edgar Pillet, Vordemberge Gildewart, Aaren Andersen, Robert Motherwell, Carlos Merida, Renato Sottomayor Apar si ele membri ai altor categorii, precum arhitectul Pierluigi Giordani, fondatorii noului Bauhaus, Max Bill și Inge Aicher-Scholl, proprietarul galeriei din Chicago Allan Frumkin, criticii de artă Bruno Alfieri, Robert Delevoy, Jean-Pierre Hodin, istoricul muzical al Alexandriei în Egipt Athos Catraro Roma, CRDAV, Fondo Archivio Prampolini, faza , scrisoare a lui M Conte către E Prampolini, august , folio nenumerotate AM IMPLITIT Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între arta nonfigurativă și civilizația vremii sale Studii de Memofonte Pe aceeași pagină, această lungă serie de nume este însoțită de lucrările a patru artiști, dintre care trei aparținând Clubului de Artă: ei sunt Carla Accardi și Luigi Sanfilippo, tineri artiști sicilieni din staționați la Roma și Joseph Jarema, co-fondatorul francez al asociației; a patra lucrare ilustrat și de către artistul aparținând MAC Florentin Gualtiero Nativi În același dosar, articolul lui Prampolini informează cititorii cu privire la expozițiile curente pe care le văd participarea membrilor Clubului de Artă în lume Moștenirea lui Prampolini nu privește doar organizarea logistică a revistei: începuturile al Fundației Origine împărtășesc o linie stilistică largă și mică cu Art Club limitativ pentru membrii săi, vizând nefigurativul și ghidat de "măsura geometrică a relaţii armonice" care marchează o "aceeaşi ordine estetică" ; semn, acesta din urmă, al care trebuie să închidă rândurile în domeniul abstract susținut de Conte, în scrisoarea sa a Prampolini, dincolo de orice distincție internă in plus, editorialele revistei cauta a justificarea morală a artei abstracte, care provine din rolul artistului în societate, așa cum făcuse Art Club în primii ani postbelici, având ca scop "să adune și să numere "forțe" în domeniu dispuse să aducă o contribuție la reconstrucția culturii artistice italiene" În ambele cazuri, liniei stilistice i se alătură un caracter de "sociabilitate", care îi conduce pe artişti la depășirea viziunii personale de a se îndrepta către expresii colective În abordarea dezbaterii despre arta nonfigurativă și originile ei, Prampolini a fost a servit de mai multe ori comparația dintre Mondrian și Kandinsky, vorbind pe larg în text From Abstraction to Geometric Equation and Beyond, publicat în revista Art Club în iunie din Cele două curente, cel al pictorului rus caracterizat prin "emoția lirică esenţial muzical" şi cel al artistului olandez izvorât dintr-un "raţionament logic al postulate teoretice", sunt pentru Prampolini necesare pentru teoria artei nefigurative, în în care elementul spiritual joacă un rol central El vorbește despre "contentism spiritual" și despre "abstracția lirică a formelor și culorilor pe un plan al concepției umane" ca urmare a echilibru între cele două curente, create de diverși artiști din întreaga Europă rolul curente de artă abstractă și polarizarea lor între elementul rațional și elementul emoțional vor fi urmat în reflecția estetică în Italia: în mai a fost de fapt publicată editat de Galleria dell'age d'Or primul și singurul număr al seriei "Forma Quaderni tehnician informaţional al artei contemporane", intitulat "Omagiu lui W Kandinsky" Către ale sale în interior, un text al artistului rus și urmat de numeroase reflecții ale artiștilor și istoricilor de artă contemporan Dorazio încearcă și el să interpreteze pictura lui Kandindkij citind-o în lumina conceptului de formă Dorazio pune elementul geometric în centrul operei sale, care ia naștere din linia e din combinaţiile sale, capabile să devină "reale şi umane", să comunice "poezie şi participarea creativă a spiritului unui om" În "Arte vizuale" reflecția asupra celor doi poli ai abstractizării este reluată schematic de la Angelo Canevari, fost colaborator al lui Dorazio la "Spazio" anul precedent: al lui articolul, Mondrian-Kandinsky, pleacă de la cubismul, considerat o inovație de epocă care vizează căutarea unei realități absolute și ajunge până la cei doi inițiatori ai artei abstracte internaționale Meritul lui Mondrian și acela de a fi introdus geometria și geometria în arta abstractă și bidimensională pură plăcere intelectuală; meritul lui Kandinsky, însă, și îmbunătățirea culorii, care corespunde componentei lirice a operei abstracte Potrivit lui Canevari, doar artistul care, precum Mirò și Magnelli, a căutat echilibrul între instinct și rațiune poate aspira la poziție PRAMPOLiNi - , pnn ARTA ABSTRACTA ITALIANA SI FRANCEZA , pnn SiMONGiNi , p PRAMPOLiNi DORAZIO , p Federica Elena Studii de Memofonte de "abstracţionist clasic" Canevari nu ține cont doar de cuvintele lui Prampolini din buletin al Clubului de Artă, dar reflectă și dorința făcută de Dorazio asupra catalogului expoziției Arte abstract și concret în Italia în : pornind de la cele două experiențe ale artei contemporane, el de fapt, el le-a urat artiștilor realizarea " unei forme mai valide de exprimare plastică", care vede "formele geometrice se înmulțesc sau se epuizează în raționalitatea inexistentă a spatiul" si "formele organice se reduc la suprafata si la organicitatea esentiala, adica la materie absolută" În același catalog Prampolini a revenit la problema celor două curente de non figurația, legând abstracția de sinteza artelor, un alt subiect foarte drag lui: În jocul contrastelor dintre valorile absolute ale sintezei geometrice și cele relative ale sintezei pictura agiometrică, abstractă, se armonizează într-un limbaj plastic autonom propriu The discursul dintre forțele spiritului și cele ale materiei - în arta abstractă - devine larg și sonor În litigiu se încheie prin afirmarea valorilor unei arte independente și sociale conceptul de abstractizare identifică pictura și sculptura cu arhitectura Arta intră în casă, în viață a omului, prin urmare este legat de contingenţele comunităţii Articolul lui Canevari despre "Arti Visive" și ilustrat de o lucrare de Mondrian, Compoziție cu roşu-alb din , preluat din numărul "Spazio" la care el însuşi contribuise ; în reproducere, însă, pictura este modificată, fără culoarea roșie din dreptunghiul inferior e redusă la duotonul spațiilor albe și al liniilor negre Deși nu poate fi exclus în totalitate o eroare tipografică, această neregulă apare în concordanță cu conținutul articolului: culoarea la Mondrian şi pentru Canevari o componentă de prisos, întrucât reprezintă compromis cu sentimentul unei arte în schimb perfectă în geometrie pură Reprezentându-l pe Kandinsky e reprodusă Compoziția Vi, rotită cu ° pe plan vertical: această neregularitate este, totuși, foarte mult frecvent în ilustrațiile "Artelor vizuale", atât de mult încât este greu de interpretat ca o alegere a autorului "educarea omului modern, prin lumea vizuală a zilei sale": dialogul dintre "Arte vizuale" și editura contemporana Încă de la început, "Arti Visive" s-a angajat să difuzeze constant lucrările tinerilor artiști apropiați redacției romane În același timp, însă, alege și alte tipuri de ilustraţii, care se referă mai general la "lumea vizuală" contemporană Revista de Origine și caracterizată printr-un caracter "vizual" marcat, dat de prezența ridicată a imaginilor, prin absența generală a legendelor exhaustive și a legăturilor explicite între texte și ilustrații Unele studii de caz pot fi examinate pentru a demonstra bogăția referințelor și interesanta construcție grafică a "Artelor vizuale", care vizează educația vizuală a cititorului către artă nu figurat repertoriul imaginilor implică, alături de picturi și sculpturi ale mai multor pictori reprezentate, lucrări mai puțin recente, arhitecturi contemporane și antice: agenda de adrese indicații, de exemplu, și o antologie care plasează cele mai multe lucrări una lângă alta pe două pagini fără comentarii lucrări recente ale pictorilor și sculptorilor precum Emilio Vedova, Achille Perilli, Amerigo Tot, Atanasio Soldati și Alberto Burri la lucrările anilor ale lui Balla și Sonia Delaunay Un prim exemplu de imagine cu semnificații mai ample decât simple CANEVARi , pnn DORAZIO , p PRAMPOLiNi , p DORAZIO-BERNASCONI ET ALii , p EDITORIAL , pnn INDICAȚII , pnn; INDICAȚII , pnn Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între arta nonfigurativă și civilizația vremii sale Studii de Memofonte ilustrație text și artă fotografică publicate în primul număr; și introdus în articolul lui Walter Gropius Desen și fără nicio legedă Fotografia poate fi urmărit pe paginile revistei Grupului Espace "Art d'Aujourd'hui", punctul de referință pentru editorii romani: este o lucrare a lui Paul-Etienne Sarisson, fotograf și Designer grafic al revistei franceze Apare în însoțind un articol de Leon Degand dedicat celui de-al șaselea Salon des Realites Nouvelles, la care participă artiștii grupului Espace motivul decontextualizării imaginii de către "Arti Visive" poate fi rafinat în conţinutul său: fotografia înfăţişează o structură de ţevi luate de jos, care desenați o serie de pătrate și dreptunghiuri cu linia de dispariție în centru pe fundalul cerului perspectiva liniilor verticale Subiecte similare nu sunt rare în revistele de artă contemporană A fotografia lui Sarisson, de exemplu, înfățișând o structură care iese în evidență pe fundalul Catedrala Notre-Dame din Paris și publicată din nou în "Art d'Aujourd'hui", în legenda spune: "Notre-Dame, vue a travers les echafaudages du Vrai Mystere de la Passion, women envie de la voir mise en grille par Klee ou par Vivin" Au trecut ani în care acest tip de structuri nu este folosit doar pentru schele, ci este apreciat pentru redarea estetică a compozițiile sale: la Trienala X din Milano, înființată în , grile de non apar doar în foișorul dedicat elementelor de construcție, dar și în pregătirea sălii de onoare care găzduiește expoziția istorică treizeci de ani ai Trienalei, curatoriată de Agnoldomenico Pica, Franco Albini și Franca Helg Dacă arhitecții apreciază funcționalitatea și aspectul estetic, fotografi precum Sarisson surprind efectul optic generat de reticulat; acest lucru este demonstrat de o legenda care a apărut în "Art News Annual" care o însoțește fotografie similară: "dreptunghiurile lui Mondrian apar în natură" si in aceasta perspectiva merge a interpretat prezența fotografiei în "Arti Visive", care are un rol important în Mondrian punct de referință: imaginea este de fapt pusă implicit în comunicare cu Compoziție cu roșu și alb, ilustrată în aceeași poziție pe pagina următoare, însoțitoare a articolului mai sus amintit al lui Canevari farmecul lui Mondrian şi prezenţa geometriei în natură stimulează fotografi şi arhitecții să caute astfel de analogii vizuale: în ianuarie în "Domus" articolul lui William Klein intitulat Mondrian în natură caută fotografii cu fermele și fermele olandeze de pe insulele din Zeeland o sursă de inspirație pentru geometria picturilor lui Mondrian Cercetările asupra imaginilor și structurii grafice a "Artelor vizuale" găsesc surse și puncte de referință nu numai în periodicele contemporane, ci și în cataloagele și cărțile fundamentale pentru i începutul anilor cincizeci De exemplu, aparatul figurativ al catalogului revine în primele numere a expoziției Art mexicaine du precolombien a nos jours, amenajată la Muzeul de Artă Modernă din Paris în Imaginile preluate din acesta sunt funcționale disertației despre "Arte vizuale" pentru distanta spatio-temporala evocata si pentru interesul pentru cultura mexicana, nu numai în raport cu producția artistică, dar și cu producția și valorile arhitecturale antropologic Sunt alese astfel imaginile unui templu războinic din Yucatan, pt articolul lui Dorazio Spre o sinteză a artelor plastice, în numărul al treilea ; câteva pagini mai târziu, intervenția lui Lucio Costa Vezi arhitectura și ilustrată de o cetate precolumbiană a Teotihuacan titlurile demonstrează cum se concentrează primele numere și, în special, a treia pe disciplina arhitecturală funcţional la o "sinteză a artelor", cheia de boltă pentru GROPiUS , pnn DEGAND , p GUeGUEN , pnn WEBB , pnn CANEVARi , pnn KLEiN , p ART MEXICAIN DORAZIO - a, pnn COSTA - , pnn Federica Elena Studii de Memofonte întreaga producţie artistică şi pentru rolul artistului în societate "Arte vizuale" urmează dezbatere care se dezvoltă în anii ' pe această temă, precum și despre colaborare între artă și industrie și deci asupra designului Dorazio în textul său denunță impasul în care sunt închiși arhitecții și artiștii, da iertarea în căutările de naturalism extrem sau de poezie pură Potrivit autorului în schimb ei ar trebui să se unească pentru a depăși provocările prezentului și a sancționa amestecul dintre artă și viață real În cele două pagini ale articolului, imaginile sunt plasate în dialog liber între ele: pe lângă Templu mexican și o lucrare recentă a lui Colla , este reprezentat centrul rezidențial "Președintele Juarez", realizat în Mexico City de Carlo Merida și Mario Pani, un interior al Alvar Aalto și un gard de grădină de Walter Zeischegg alcătuit din elemente din plastic străpuns Toate aceste fotografii sunt luate din cartea lui Max Bill Form: a balance-sheet of mid- trends design-ul secolului , publicat în la Basel textul era cunoscut redacţiei "Arti Vizual": în același număr este revizuit de Dorazio, împreună cu suportul oferit de la revistă la noul proiect Bauhaus al lui Bill, cu publicarea unui articol intitulat semnificativ Bauhaus de la Weimar la Ulm Form este o carte dedicată formei conjugate în aplicatii multiple, cu exemple luate din natura, din fenomene matematice si fizice, din tehnică și design, dar și din îmbrăcăminte, mijloace de transport, arhitectură și din peisaje naturale Succesul cărții se datorează mult calității fotografiilor pe care le ocupă cea mai mare parte a aspectului și care sunt descrise printr-un scurt text în engleză, germană și franceză Pentru Dorazio Form e un document fundamental al epocii noastre, nu numai pentru imaginile pe care le conţine, ci pentru acelaşi principiu care animă acest studiu A ști să vezi, adică arta contemporană în viaţa şi o vezi trăită prin formele pe care aceasta le determină în gust Din nou articolul arhitectului Costa, care insistă pe tehnică, socială și artistică cerută de profesie, prezintă o fotografie făcută din Form, palatul lui Ministerul Educației Naționale din Rio de Janeiro, proiectat între și de a grup de arhitecți, inclusiv Lucio Costa însuși Pentru "Arte vizuale" textul lui Max Bill nu este singura sursa de imagini, dar si model tipografic, reluat in acelasi numar pt Articolul lui Giordano Falzoni Seeing cars Apelarea titlului secțiunii dedicate la arhitectură, autorul pune designul caroseriei la același nivel cu artele majore: designerul Battista Farina abordează caroseria lui Pablo Picasso și Alexander Calder modern la cassoni din secolul al XV-lea, pozzetti din secolul al XIV-lea, tapiserii din Baygneux și Emailuri Limoges Argumentul își dezvăluie sursa de inspirație în expoziția Opt Automobile a avut loc la Muzeul de Artă Modernă din New York în , unde au fost expuse opt modele de mașini, alese pentru a ilustra evoluția designului și însoțite de Argan, ale cărui scrieri reprezintă un punct de referință pentru critica contemporană, a scris despre aceasta în în Artă, măiestrie, industrie: "prin acel proces de adaptare la "tehnica" industrială, arta încetează să mai produce "exemple" sau obiecte de contemplare pentru a produce unelte, în același timp, de viață și cunoștințe" (ARGAN GAMBA , p ) Viziunea lui Argan între sfârșitul anilor și începutul Cincizeci și marcat de încredere în dialogul dintre artă, arhitectură și urbanism și dintre artă și industrie; pornire de la Trienala de la Milano din , el înregistrează însă declinul acestor teorii și capătă un pesimist al problemei, datorită predominării funcționalității economice asupra elementului creativ individual În acest sens, a se vedea GAMBA Acesta este Equilibrio dynamica, o lucrare din aproximativ , inspirată din cercul lui Moebius; această figură geometrică, având o singură suprafață și o singură marjă, a trezit un anumit interes în artiștii de la începutul anilor ' MAC și este inspirație pentru unele lucrări ale lui Max Bill Bill DORAZIO - b, pnn FALZONi - , pnn Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între arta nonfigurativă și civilizația vremii sale Studii de Memofonte fotografii care arată "excelența lor ca opere de artă și relevanța lor pentru probleme contemporane ale designului autoturismelor" La comparaţiile prezentate în textul ne alte vizuale corespund, date de juxtapunerea de perechi de sculpturi și mașini, pe model al secvenței de imagini cuprinse în primele pagini ale cărții lui Max Bill în aceasta, trei mașini din trei ani diferiți au fost juxtapuse cu trei sculpturi contemporane: mașina datată corespundea unei sculpturi de Boccioni, celei din unei sculpturi de Georges Vantongerloo, în timp ce pentru Bill a ales una dintre lucrările sale Astfel Falzoni preia luați în considerare sculpturile lui Jean Arp, Anton Pevsner, Pablo Picasso și Constantin Brancusi, pur cu potriviri cronologice mai puțin apropiate decât Form și le aduce mai aproape de mașini Dureya ( ), Siata Daina ( ), Ferrari si Chrysler Ghia ( ) totuși, modelul lui Max Bill va lăsa în curând loc pentru noi viziuni estetice, aduse de când Emilio Villa s-a alăturat redacției în cel de-al patrulea număr al primei serii "Arte vizuale" alege să se plaseze "în afara solicitărilor eterogene și a disciplinelor false", pentru a se ocupa a ceva ce este doar "poezie fără reziduu, un organism organic" Colla însuși distanteaza figura lui Bill, dupa ce a facut atat o referinta tipografica cat si critica, prin medierea lui Dorazio, ambele artistice, așa cum demonstrează lucrarea Equilibrio dynamica și unele desene avand ca obiect dezvoltarea suprafetelor in spatiu În numărul al optulea el semnătură, pe spatele unei serigrafie, poezia Bill: Factură a sărit mai bine decât un cal a fi câine factură a alergat mai repede decât un iepure de câmp a fi câine factură a zburat ca o rândunica a fi câine ce factură de câine ce factură de cal ce factură de iepure ce citurnă de rândunică un cal l-a lovit l-a muşcat un iepure l-a răpit o rândunică sărac factura Povestea câinelui care imită toate celelalte animale dar este bătut cu unul până la urmă anumite violenţe din fiecare dintre ele pot fi citite ca o analogie a unui artist strălucit şi multifațetă, care este totuși depășită de specialiștii fiecărei discipline individuale Singura artă care este concepută de noua direcție a revistei "nu este cunoașterea, ne EiGHT AUTOMOBILES , pnn Bill , pp - EDITORIAL , pnn Plecarea lui Dorazio din redacție s-a datorat unor neînțelegeri puternice cu Colla asupra managementului Fundației, și în special asupra relației cu artiștii și promovarea acestora Aceste teme sunt al centrul unor scrisori foarte controversate scrise de Dorazio între și , în timpul călătoriei sale la New York; sunt publicate în ARTi ViSiVE , p și în MORELLI , pp - Lipici non-public nici măcar un articol despre Prampolini care i-a fost deja livrat de Dorazio (ibidem): acest eveniment marchează definitiv schimbarea cursului "Arti Visive", sancționată prin intrarea în redacție a personalității carismatice a Vilei ei va muta treptat atenția revistei de la artiștii concreti și angajamentul lor față de societate către noi cercetări informal și ambiția de a crea o artă care este poezie pură COLLA , pnn Federica Elena Studii de Memofonte izbucnire sentimentală sau elaborare sensibilă", ci "acțiune, acțiune profundă, a face cu a lui va decizia lui şi uneltele sale speciale" Prima dintre "disciplinele false" pe care Villa vrea să se distanțeze și deci designul industrial, popularizat de Form și opera lui Bill Vilă în penultimul număr al primei serii dedică un articol măiestriei, corespondentul acesteia preindustrială: activitatea sculptorului Alberto Gerardi este judecată de acesta ca un "anacronism trăind", o "minune indispensabilă" şi prezentat ca un meşter orfevrar de atunci titlu, Gerardi aur și argint, care evocă simplitatea unui semn de magazin, iar din ilustrații, prezentând obiecte de uz comun precum ulcioare, farfurii și vaze Un cu totul alt tip de lume vizuală este cea legată de avangarda futuristă, reprezentată pe "Arte vizuale" de Giacomo Balla Plasat in centrul atentiei de catre Dorazio si de Colla cu o alegere țintită a lucrărilor și a surselor, aici va fi analizat funcțional rolul artistului la prezența acesteia în revistă, fără a intra în meritele corectitudinii informațiilor despre lucrări prezentate Expoziţia Omagiu lui G Balla Futuristă la Fundaţia Origine în e în anul următor, articolul lui Ettore Colla Painting and abstract sculpture de G Balla a repropus opera sa de la începutul anilor Cititorilor revistei li se oferă ilustrații de unele sculpturi nefigurative, preluate din Manifestul pentru reconstrucția futuristă a universului , publicat de Balla și Depero în Exemple de lucrări cu adevărat abstracte, lipsite de referințe figurative și în dialog cu avangardele europene, acestea sunt redescoperite de Colla e ei depun mărturie despre voința futuristă de a reconstrui lumea cotidiană prin acțiune artistic Alături sunt publicate și câteva lucrări inedite, destinate să strângă considerabil succesul, Interpenetrările irizate; acestea fuseseră deja parţial arătate vizitatorilor al Fundației Origine în , împreună cu alte tablouri aparținând seriei Velocita rezumat, Zborul rândunelelor și Mercur trece prin fața Soarelui În timp ce aceste din urmă tipuri arată totuşi o cale de abstractizare pornind de la datele reale şi de la mişcare în special, le Interpenetrările par lipsite de conținut și din acest motiv s-au ridicat la precursori ai nu figuratie Colla îi plasează în centrul redescoperirii lui Balla: asta trădează o certitudine grabă în a dori să identifice originea abstracției italiene la futurist în vârstă, fără efectuează verificări și reflecții asupra materialului aflat în posesia acestora Aceste desene inedite sunt preluate din un caiet alcătuit de Balla în în timpul șederii sale la Du Ìˆsseldorf, unde urma să împodobească unele camere ale casei familiei Lowensterin, și din care nu este știe realizarea: entuziasmul lui Colla și Dorazio stârnește neîncrederea acelorași autor Ei presupun că Interpenetrările, realizate în scop decorativ, pot ViLLA , pnn Despre rolul lui Dorazio în organizarea expoziției, vezi PiRANi , p rolul lui Colla, proprietar a galeriei în sine, și explicat în ARTi ViSiVE , p Lucrarea lui Balla din anii este în centrul a numeroase intervenții critice, pe care le consideră mai mult sau mai puțin obiectiv datarea desenelor și picturilor, fiind mai mult sau mai puțin influențată de teoriile cui, ca și artiștii din redacția "Arti Visive", au luat câteva puncte din producția sa de la sine înțeles Printre primii intervenții critice încă actuale vezi scrierile lui De Marchis și Crispolti (CRiSPOLTi ; CRiSPOLTi ; DE MARCHIS ) Fagiolo dell'Arco (FAGiOLO DELL'ARCO ; ) Un text deosebit de critic față de entuziasmele și simplificările ușoare ale recuperarea futurismului care a urmat perioadei postbelice și încă opera lui De Marchis (DE MARCHIS ) Pentru datarea lucrărilor lui Balla, chiar dacă nu este complet actualizată și reconsiderată de la caz la caz, se face referire la catalogul raisonné, LiSTA , în timp ce cele mai recente studii asupra lucrărilor în cauză în prezent au fost analizate recent de Fabio Benzi (BENZi , pp - ) COLLA , pnn BALLA-DEPERO , pp nr Elena Gigli, curatorul Arhivei Balla, a încercat să identifice toate lucrările prezentate în via Aurora, pornind de la broșura expoziției: GiGLi , pp - "Astăzi sunt fericit, dar și puțin uimit să scot în evidență vechile pânze futuriste pe care le-am pus deoparte acum douazeci de ani Am crezut că sunt lucruri care priveau doar intimitatea mea ca artist; în schimb se preocupă şi istoria", ViSENTiNi Studiul lui Benzi pune la îndoială unitatea caietului de schiţe, recunoscându-l ca un ansamblu de foi diferite (BENZi , pp - ) Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între arta nonfigurativă și civilizația vremii sale Studii de Memofonte intră în categoria artei abstracte și nu te întrebi dacă s-a renunțat la realism din motive practice, nu reprezintă un tip complet diferit de expresie Aceeași grabă și evaziune apare din nou cu o altă apariție a a Întrepătrundere irizată, republicată în numărul opt al "Arti Visive" și adusă mai aproape de o desen de rusul Mikalojus Ciurlionis, contextual la disputa privind primatul art abstract în Europa Articolul Registry for heroes se bazează pe disputa născută pe pagini a "La Biennale di Venezia" între aceştia şi Kandinsky : revista veneţiană vede într-adevăr s-a opus Ninei Kandindkij și Alexander Rannit, care ar dori să atribuie titlul de tată de artă abstractă soțului ei, celălalt lui Mikalojus K ÄŒiurlionis; "Arte vizuale" extrage din revistă Desenul venețian ilustrat, Vignetta - Nave mici, din Reducerea măsurilor a lucrării împiedică înțelegerea subiectului care, așa cum este descris de titlul original, nu o face raportat de cele două reviste italiene, reprezintă o serie de bărci mici pe un curs de apă; este o lucrare cu scop decorativ si cu subiect, dar vine usor exploatat cu scopul de a retrodata cercetările abstracte ale autorului său Căutarea precedentelor abstracte care își au rădăcinile în avangardă este legată de a recuperarea generală a futurismului, întreprinsă în primul rând de Prampolini din În acest sens, scrisoarea adresată lui de Gino Severini în este elocventă: Veți ști fără îndoială că o expoziție futuristă este planificată în Monaco și vă veți datora a ocupa [ ] Cred că este necesar să profităm de acest moment în care este ceva nou interes pentru "futurism", pentru a-și păstra adevărata față, care nu este cea a tinerilor abstractiștii de azi, care mai mult sau mai puțin direct datorează ceva futurismului, dar adesea prin conceptualismul nordic, al unui idealism literar și decorativ, rar semnificativ Toate căile îl pot determina pe artist să se exprime, dar trebuie să distingem expresia personală care nu poate fi continuată și dezvoltată, prin ceea ce poate încolţi, înfloresc şi rodesc Pe aceste linii au fost intențiile și ideile pe care le-am exprimat în [ ] vom reuși să punem ceva ordine? Va fi dificil Doar timp și istorie pot repara lucrurile Dar trebuie să încercăm să facem tot posibilul în sensul clarității și integritate Angajamentul lui Prampolini găsește așadar continuitate în rolul "Artelor vizuale": recuperarea Balla se dovedește a avea succes, așa cum arată expozițiile, cataloagele și articolele se succed unul pe altul începând din , pe lângă succesul comercial al operei sale Un punct de contact și constând din textul dactilografiat conservat în colecția Enrico Prampolini, constituind proiectul de prezentare a expoziţiei Futur Balla - la Galerie de Artă Contemporană din Florenţa Prampolini, într-un paragraf șters ulterior e neprezentă în textul definitiv, vede la Balla sinteza abstractionismului lui Mondrian e Kandinsky, căruia mai mulți îi căutaseră un punct de întâlnire: Cea mai absolută abstractizare, speculația relațiilor armonice a apărut între timp, din lucrări ale rusului Kandinsky și olandezului Mondrian Ce înțelegere colectivă aparentă scopurile artistice i-au unit pe acești maeștri, care au lucrat între și ? Ca acești pictori, de de temperamente și țări atât de diferite, ei au simțit instinctiv impulsul de a se revolta și de a scăpa din canoanele estetice ale unei lumi rarefiate? Pentru că au fost mânați, nestăpâniți, spre afirmarea unui limbaj plastic nou și universal? Balla a fost unul dintre profesorii care au răspuns REGISTRUL REGISTRUL PENTRU EROI , pnn RANIT , p ; KANDiNDKiJ-GROHMANN ET ALii , p Roma, CRDAV, Fondo Archivio Prampolini, faza , scrisoarea lui G Severini către E Prampolini, decembrie , fisa nenumerotata (publicata in PRAMPOLiNi SiLiGATO , p - ) Expoziţia Futur Balla - are loc la Galleria d'Arte Contemporanea din Florenţa în noiembrie ; similare în lucrările propuse la expoziția Omaggio a G Balla, și citate la finalul articolului despre Balla publicat pe "Arte vizuale" (COLLA , pnn) Federica Elena Studii de Memofonte la astfel de întrebări Opera sa, în paragraful următor, este considerată limitată la anii și anii următori studiile sale despre mișcare, precum și în expozițiile Fondazione Origine și în articolul de Lipici: În lucrările sale - ulterioare compozițiilor irizate - studiază relațiile lucrurilor în mișcarea și structura lor și acțiunea cinematică (vezi studiile sale = "Fata care alergă pe balcon", "Automobile in corsa" și celebrele tablouri "Cagnetta în lesă", "L'archetto del violonist" și "Zborul rândunelelor", și multe altele) pentru a ajunge apoi la o sinteză de concretețe abstract, cu interpretările sale ale liniilor de forță și ale vitezei abstracte Pictura lui - susținută dintr-o investigație constructivă atentă și o experiență desăvârșită a desenului - s-a înscris în expresia tipică a mișcării înțelese ca expansiune plastică: rotativă, elipsoidală și a spirală caracterul fundamental pe care a putut să-l detecteze și să-l imprime picturii - vezi a lui picturile, care datează din până în - pot fi definite ca un rezumat constructiv al echivalentelor plastice rezumate care se identifică într-o sinteză spaţial-cromatică bidimensională panorama de referință pe care Prampolini o lasă ca moștenire "Artelor vizuale" și a linie teoretică care îşi găseşte concretizarea prin sursele editurii contemporane Acolo redacția se leagă de el datorită relațiilor deja țesute de artist și Clubul său de Artă: așa sunt un exemplu este privirea privilegiată asupra Franței, și în special asupra revistei lui Marc Bloc "Art d'Aujourd'hui", alegerea de a urma abstracţia spirituală a lui Mondrian şi o concepţie despre artă că este cât se poate de larg, implicând diversele activități umane, pe modelul lui De Stijl e a Bauhaus-ului, dar și a "reconstrucției futuriste a universului" Sosirea vilei marchează succesul unei noi abordări, care la rândul ei va fi înlocuită, în a doua serie, de altele aşezări Ele marchează evoluția continuă a unei reviste care nu reușește să mențină o linie constantă, dar devine un container de texte și imagini cu mesaje din când în când diferit și în special în primele probleme, legate de un plan educațional către cititor și atenție la cele mai variate forme de exprimare artistică în "cadrul unitar al conștientizarea pe care omul trebuie să o aibă asupra civilizației sale" , pe care imaginile le aduc cu ele referințe mai complexă și mai perspectivă Roma, CRDAV, Fondo Archivio Prampolini, faza , E Prampolini, Giacomo Balla, coli dactilografiate nu datat, f DORAZIO b, pnn Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între arta nonfigurativă și civilizația vremii sale Studii de Memofonte Fig : E Prampolini, Automatismo, , în The Origin Foundation, "Visual Arts", s , , iulie-august , pnn Fig : P Mondrian, Compoziție cu roșu și alb, , în A CANEVARi, Kandinsky-Mondrian, "Arte vizuale", s , , iulie-august , pnn Federica Elena Studii de Memofonte Fig : Fotografia lui P -E Sarisson în W GROPiUS, Desen, "Arte vizuale", s , , iulie-august , pnn Fig : L DEGAND, Le Â° Salon des Realites Nouvelles, "Art d'Aujourd'hui", s , , iulie , p Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între arta nonfigurativă și civilizația vremii sale Studii de Memofonte Fig : P Dorazio, Către o sinteză a artelor plastice, "Arte vizuale", s , , decembrie - ianuarie , pnn Fig : G FALZONi, Vederea mașinilor, "Arti Visive", s , , decembrie - ianuarie , pnn Federica Elena Studii de Memofonte Figurile - - : M BiLL, Form: a balance-sheet of mid- century design trends, Basel , pp ; ; Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între arta nonfigurativă și civilizația vremii sale Studii de Memofonte Fig : M Ciurlionis, Vignetta - Nave mici, , și Giacomo Balla, Compenetrare irisată, , în ARTi ViSiVE, Registrul eroilor, "Arte vizuale", s , - , iunie , pnn Federica Elena Studii de Memofonte Bibliografie AM împlinit Ne-am adresat scriitorilor și artiștilor care au avut în acest prim an de viață al Revistei noastre a vrut să ne acorde sprijinul colaborării lor , "i Soli", s , , noiembrie , p REGISTRUL PENTRU EROI Registru pentru eroi, "Arte vizuale", s , - , iunie , pnn PICIOSA ARGAN GC ARGAN, Artă, măiestrie, industrie ( ), în PROIECT ȘI OBIECT , pp - ART CLUB Art Club - Linia abstractă, Catalogul expoziției, editat de G Simongini, G Conte, Parma ARTA MEXICAIN Art mexicain du precolombien a nos jours, Catalogul expoziției, Paris ARTA ABSTRACTA Arta abstractă și concretă în Italia, Catalogul expoziției, editat de age d'Or, Roma ARTA ABSTRACTA ITALIANA SI FRANCEZA Artă abstractă italiană și franceză, Catalogul expoziției, editat de Art Club-Asociația artistică internaţional independent, Roma ARTE ViViVe ViSiVE ARTi - , editat de B Drudi, G Marcucci, Prato DANS Balla - , Catalogul expoziției, editat de G De Marchis, Roma BALLA-DEPERO G BALLA, F DEPERO, Reconstituirea futuristă a universului - Manifest, Milano BENZi A BENZi, Giacomo Balla: Interpenetrări irisate și viteze abstracte O cale spre abstractizare futurist, contemporan Scrieri de istoria artei pentru Jolanda Nigro Covre, editat de i Schiaffini, C Zambianchi, Roma Bill M BiLL, Form: a balance-sheet of mid- century design trends, Basel CANEVARi A CANEVARi, Kandinsky-Mondrian, "Arte vizuale", s , , iulie-august , pnn GLUE E COLLA, Pictură și sculptură abstractă de G Balla, "Arti Visive", s , , septembrie-octombrie , p nr Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între arta nonfigurativă și civilizația vremii sale Studii de Memofonte GLUE E COLLA, Bill, "Arte vizuale", s , - , iunie , pnn COLOMBO D COLOMBO, Arte vizuale și împrejurimi, în Emilio Villa poet și scriitor, Catalogul expoziției, editat de C Parmiggiani, Milano , pp - COLUMBUS - D COLOMBO, "Arti Visive", o recenzie "între": abstracții, interdisciplinaritate, internaționalism, Teza de Doctorat, Universitatea din Milano, AY - COSTA - L COSTA, Să vedem arhitectura, "Arte vizuale", s , , decembrie -ianuarie , pnn Crispolti E CRiSPOLTi, Balla's "Bal Tic Tac", in via Milano, "Palatino", Vi, - , septembrie-decembrie , p - Crispolti E CRiSPOLTi, Situatia si calea Ballei Câteva consideraţii generale, în Giacomo Balla, Catalog a expoziției, editată de E Cripolti și M Drudi Gambillo, Torino , pp - DEGAND L DEGAND, Le Â° Salon des Realites Nouvelles, "Art d'Aujourd'hui", s , , iulie , p DE MARCHIS G DE MARCHIS, Balla, Roma DE MARCHIS G DE MARCHIS, Futurismul de regândit, Milano DORAZIO P DORAZIO, Kandinsky conform formularului, "Formular Caiete de informare tehnică de artă Contemporan Omagiu lui W Kandinsky", , , p - DORAZIO P DORAZIO, O formă destul de absurdă, în ARTE ASTRATTA , pp - DORAZIO a P DORAZIO, La Triennale de Milan et les Applications, "Art d'Aujourd'hui", s , ianuarie , pp - DORATIO b P DORAZIO, Coperta, "Arte vizuale", s , , septembrie-octombrie DORATIO - a P DORAZIO, Spre o sinteză a artelor plastice, "Arti Visive", s , , decembrie -ianuarie , pnn Federica Elena Studii de Memofonte DORATIO - b P DORAZIO, Bauhaus de la Weimar la Ulm, "Arte vizuale", s , , decembrie -ianuarie , p nr DORAZIO-BERNASCONI ET ALii P DORAZIO, M GUERRiNi, A PERiLLi, U BERNASCONI, A CANEVARi, Patruzeci de ani de istorie în Italia, "Spazio", ii, , ianuarie-februarie , pp - EDITORIAL Editorial, "Arte vizuale", s , , iulie-august , pnn EDITORIAL Editorial, "Arte vizuale", s , - , mai , pnn AUTOMOBILE Eight Automobiles Exhibition, comunicat de presă, editat de A Drexler, New York BEAN OF THE ARCO M FAGiOLO DELL'ARCO, Omagiu lui Balla, Roma BEAN OF THE ARCO M FAGiOLO DELL'ARCO, Futur Balla, Roma FALZOni - G FALZONi, Vederea mașinilor, "Arte vizuale", s , , decembrie -ianuarie , pnn LEG C GAMBA, Eseu introductiv, în PROIECT ȘI OBIECT , pp - GiGLi E GiGLi, Omagiu lui G Balla, în O NOUĂ LUME VIZIBILĂ , pp - GROPUS W GROPiUS, Desen, "Arte vizuale", s , , iulie-august , pnn GUEGUEN P GUeGUEN, Tous n'est qu'image, "Art d'Aujourd'hui", s , - , octombrie , pnn INDICAȚII indicații, "Arte vizuale" s , - , mai , pnn INDICAȚII indicații, "Arte vizuale", s , - , mai , pnn KANDiNDKiJ-GROHMANN ET ALii N KANDiNDKiJ, W GROHMANN, A RANNiT, Ciurlionis și Kandinsky, "La Biennale di Venezia", , februarie , p KLEIN W KLEiN, Mondrian în natură, "Domus", , ianuarie , pp - Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între arta nonfigurativă și civilizația vremii sale Studii de Memofonte ORIGINEA FUNDAȚIEI Fundația Origin, "Arte vizuale", s , , iulie-august , pnn Lista din G List, Balla, Modena LISTA G LiSTA, futuristul european Prampolini, Roma MENNA F MENNA, Prampolini, Roma MORELLI FR MORELLI, Originea -' Cunoaște-ți lumea și civilizația timpului tău, în ONU LUME NOUĂ VIZIBILĂ , pp - PERiLLi A PERiLLi, Balla et Boccioni, "Art d'Aujourd'hui", s , , ianuarie , pnn PiRANi F PiRANi, Anii cruciali pentru Dorazio, "La Tartaruga", - , martie , pp - PRAMPOLiNi E PRAMPOLiNi, De la abstractizare la ecuația geometrică și nu numai, "Art Club Periodico de informare a asociației artistice internaționale independente Roma", - , , pp nr PRAMPOLiNi E PRAMPOLiNi, Precizări, în ARTE ABSTRACT , pp - PRAMPOLiNi - E PRAMPOLiNi, Arta italiană în străinătate, "Arte vizuale", s , , decembrie - ianuarie , p nr PRAMPOLiNi SiLiGATE E PRAMPOLiNi, Pampolini: corespondenta - , editat de R SiLiGATO, Roma PROIECT SI OBIECT Proiect și obiect Scrieri despre design, editat de C GAMBA, Milano RANNIT A RANNIT, Un pictor abstract înainte de Kandinsky MK Ciurlionis - , "Bienala din Veneţia", , aprilie , p - SimonGiNi G SiMONGiNi, Libertatea "incomodă" a Clubului de Artă, în CLUB DE ARTĂ , pp - TAGLIAFERRi A TAGLIAFERri, clandestinul: viața și lucrările lui Emilio Villa, Roma Federica Elena Studii de Memofonte O NOUĂ LUME VIZUALĂ O nouă lume vizuală: Origine, Balla, Kandinsky și abstracțiile anilor , Catalogul expoziției, a editat de FR Morelli, M Vanni, Lucca Vila E ViLLA, Gerardi aur și argint, "Arte vizuale", s , - , iunie , pnn VILA TAGLIAFERRI E ViLLA, Atribute ale artei de astăzi: , editat de A TAGLIAFERri, Florența (înainte de Ediția Milano ) ViSENTiNi G ViSENTiNi, calul de curse are douăzeci de picioare, "Corriere d'Information", noiembrie WEBB T WEBB, clădirea Esso standard oil co , nj, "Art News Annual ", , pnn Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între arta nonfigurativă și civilizația vremii sale Studii de Memofonte ABSTRACT În Ettore Colla a creat revista "Arti Visive" și a regizat-o până când s-a închis în : stimulent circulația modelelor critice și stilistice ale artei nonfigurative în Roma din anii cincizeci, se adresează artiștilor și utilizatorilor lucrărilor lor primele trei numere sunt sediul experimentelor pentru un grup tânăr și activ de artiști de asemenea, în alte periodice cu profil critic înalt, precum "Spazio" și "Art d'Aujourd'hui": Dorazio, Perilli, Guerrini, Conte și Canevari exploatează revista Colla în scopul Clubului de Artă, asociaţie al cărei scop este promovarea culturală şi dialogul dintre avangardele europene Același fondator al Clubului de Artă, Enrico Prampolini, este inclus în redacție, alături de sper să încorporeze revista pentru a strânge rândurile artei non-figurative italiene rolul în cadrul companiei râvnite de artiștii de la Forma și MAC ia forma paginilor "Arti Vizual", unde acţionează în dublu rol de autori ai scrierilor şi a operelor reproduse: scopul a dialogului dintre text și imagini vrea să fie "educator al omului modern, în întreaga lume vizual al zilelor sale", după cum se spune în primul editorial Începând cu numărul al patrulea însă, intrarea Vilei în redacția și plecarea lui Dorazio, Conte și Prampolini marchează eșecul proiectului: o nouă concepție a artei non-figurative și a valorilor sale estetice iar etica își face loc pe paginile revistei, însoțind întreaga primă serie și o parte din al doilea contributia are ca scop analiza, printr-o lectura atenta a aparatului iconografic și concentrându-se pe unele studii de caz, modelele primei serii de "Arte vizuale", circulația acestora și strategiile urmate de redactori; instrument esenţial pentru contextualizați experiența revistei și comparația cu o selecție de periodice contemporane Italiană și internațională, inclusiv "Art d'Aujourd'hui", "Domus", "Art News", "La Biennale di Veneția" Revista de artă contemporană "Arti Visive" s-a născut la Roma în , a fondat și regizat de Ettore Colla până în , anul închiderii sale a promovat renovarea criticilor și modele stilistice ale artei non-figurative în Roma în anii ' și i s-a adresat în primul rând artiștilor și publicului lor Primele trei numere găzduiesc experimentele unui grup de tineri artiști, care lucrează și ei pe alte reviste de artă relevante, precum "Spazio" și "Art d'Aujourd'hui": Dorazio, Perilli, Guerrini, Conte și Canevari fac uz de recenzia lui Colla pentru a atinge scopul art Club, asociația orientată spre promovarea culturală și spre dialogul între avangardă europeană Enrico Prampolini, unul dintre fondatorii Art Clubului, a fost implicat în redacția "Arti Visive", pentru a închide rândurile artei italiene non-figurative Club de arta iar artiștii MAC tânjesc după un rol în centrul societății: încearcă să-l obțină prin "Arti Visive", unde acţionează atât ca scriitori, cât şi ca artişti Scopul dialogului dintre texte iar imaginile este "a educa omul modern, prin lumea vizuală a timpului său", ca primul editorial spune Începând cu al patrulea număr, intrarea lui Villa în redacție și cel ieșirea lui Dorazio, Conte și Prampolini marchează eșecul proiectului: o nouă concepție a arta nonfigurativă și a valorilor sale estetice și etice pătrunde prin revista prima serie și o parte din a doua Acest eseu își propune să analizeze, prin studiul textelor și imaginilor și concentrându-se pe a selectarea cazurilor, modelele primei serii, circulația acestora și strategiile adoptat de artiști Un instrument esențial pentru înțelegerea și contextualizarea experienței "Arti Visive" va fi comparația cu reviste contemporane italiene și internaționale, ca "Art d'Aujourd'hui", "Domus", "Art News", "La Biennale di Venezia" Giorgia Gastaldon Studi di Memofonte EMiLiO ViLLA E L'ESPERiENZA Di "APPiA ANTiCA" La rivista "Appia Antica" În vara anului primul număr al "Appia Antica Atlante di Arte Nuova", "revista de selecție poetică și calificare ideologică a acelei producții artă care dă mărturie că este activă sau actuală într-un anumit sens" Criticul și poetul Emilio Villa a fost directorul acesteia, în timp ce Charles Delloye a editat redacție străină Pentru acest prim număr, revista a avut sediul la Roma, în via Appia Vechiul nr ; această adresă era împărtășită de periodic cu spațiile galeriei omonime Appia Antica, fondată în de însăși Liana Siști, care i-a fost director pe toată durata a activitatilor sale Deschiderea unei galerii într-o zonă atât de descentralizată a Romei poate părea, la prima vedere, o idee bizară; este necesar, însă, să ne amintim cum, la acea dată, via Appia Antica a fost locuită în mare parte de noua bogată burghezie romană, care prefera spațiile mari ale rural la un centru istoric încă marcat de război prima aranjare editorială a durat doar pentru un număr: deja în al doilea și ultimul dosarul din ianuarie lucrurile se schimbaseră de fapt în primul rând a venit același titlu modificat, trecând de la originalul "Appia Antica Atlasul Artei Noi" la "Appia Atlas artă internațională nouă", pentru a sublinia o vocație tot mai mare a revistei pentru artă internaţional, în special american in al doilea rand s-a schimbat adresa redactiei romane, nemaifiind situata in via Appia Antica, dar la câțiva kilometri mai spre vest, în via Oderisi da Gubbio n , unde Villa însuși locuia; la aceasta s-a adăugat un birou parizian, la nr din Bulevardul des invalizi Mutarea redacției la domiciliul directorului roman, absența orice referire la o colaborare continua a Lianei Sisti si observarea cum nu s-au găsit vreodată informații despre activitatea galeriei Appia Antica după sunt întâmplări care ne fac să credem că, în , galeria se închisese deja şi revista omonimă și-a continuat publicarea în totală autonomie al doilea număr, după cum am menționat, coincide, pentru istoriografie, cu ultimul număr de "Appia Antica" Publicarea acestei reviste, așadar, trebuie considerată încheiată în Ianuarie Emilio Villa însuși, însă, a afirmat întotdeauna că două probleme suplimentare fusese compilat, dar nu a fost distribuit și că periodicul a durat până în În de fapt, a descris revista cu aceste cuvinte: "'Appia', editată de mine, - , nr și , și, nepublicat, într-adevăr încă zăcând în matrițele unui depozit de tipografii din Citta di Castello, nr și " În ciuda tuturor acestor schimbări editoriale, formatul publicației, particular pentru dimensiunile mari ale paginilor ( cm înălțime și lungime), a rămas Vila a Redactorii sunt Mario Ricci și Liana Sisti, acesta din urmă raportat și ca redactor-șef "La invazia de clădiri a zonei rurale [ ] se adaugă vandalismul mărunt al noilor bogați care le au și-au construit vila Pe sute de metri de-a lungul Appia puteți observa acești noi ziduri de graniță proprietate", CEDERNA , p Vezi CAGNONE , p în acest al doilea număr directorii au rămas neschimbați; Ca responsabil a fost indicat și Emilio Villa a graficii Angela Maltese s-a alăturat redacției în calitate de manager ViLLA , p În cursul acestei cercetări s-a încercat urmărirea acestor două numere pierdut S-a luat legătura cu Tipografia de legătorie Tiferno a Citta di Castello, responsabilă pentru tipărirea al doilea număr al revistei (primul, însă, fusese produs la Roma, la Stabilimento Tipografico statimari); se pare totusi ca, cu ocazia unei mutari, tot materialul aflat in depozite a fost din pacate eliminat Emilio Villa și experiența "Appia Antica" Studii de Memofonte în schimb întotdeauna neschimbată Gastone Novelli nota în acest sens în : "primul a ieșit numărul "Appia Antica", revistă în format aproape pătrat de album regizat la Roma de Emilio Villa" Această alegere ciudată a fost, după toate probabilitățile, nu numai vina lui Villa ca designer grafic al revistei dar și pentru observarea modului în care acest format ar putea să-i fie de folos să prezinte lucrările într-un mod cu totul nou În acest sens, coperta primului număr al "Appia Antica" cu lucrarea Ferro V de Alberto Burri tipărită, color, întreagă pagină fără decupaje sau rame (Fig ); nici măcar titlul revistei nu îi tulbură integritatea, care de fapt își face proprie prima apariție nu pe copertă, ci în interiorul numărului La prima vedere asta publicația ar putea părea, mai degrabă decât o revistă, un catalog monografic despre opera lui Burri, sau un "album" , după definiția fericită a lui Novelli Imaginea - opera a artei prin reproducerea sa fotografică - a jucat un rol primordial în concepţia pe care o avea Villa despre acest periodic relaţia text-ilustrare părea de fapt părtinitoare semnificativ în favoarea acestei a doua categorii care ocupa majoritatea a spațiului disponibil Imaginea a fost fundamentală în "Appia Antica": a jucat un rol primar, în ciuda costurilor mari pe care o publicație atât de bogată trebuia să le implice ilustrații grozave textul scris, de multe ori, aproape părea să comenteze, pur și simplu, imaginea Fotografiile, de altfel, au fost adesea, ca în coperta menționată mai sus dedicat lui Burri, reprodus pe întreaga pagină sau incluzând o mare parte din ea; da prezentat neconturat, fara rama, imprimat 'a vivo', terminand uneori cu coincide cu același suport de hârtie Un decor grafic de acest tip trebuia să apară, în ochii observatorului timp, hotărât inovator; impactul vizual al anumitor imagini - gândiți-vă din nou la capacul burriana - trebuia să fie cu adevărat puternic, aproape ca și cum ai încerca să livrezi la cititorului o experiență a operei cât mai apropiată de viziunea sa în viață "Appia Antica" nu este o revistă de avangardă Motivația principală care l-a determinat pe Emilio Villa și însoțitorii săi să înființeze "Appia Antica" trebuia să rezidă în dorința de a avea un cuvânt de spus asupra stării artei contemporane "Appian Antica", de fapt, s-a definit ca o "revista de selecție poetică" - unde "selecție" însemna tocmai actul de separare a binelui de restul - "și de calificare ideologică" Obiect de interes pentru periodic era "acea producţie care este într-un fel activă sau actual" În același timp, însă, Villa a subliniat: "'Appia Antica' nu este o revistă de avangardă; întrucât astăzi avangarda este înecată într-un haos plictisitor de superficialitate, de exhibiționism, a contrafacerii" Prin urmare, periodicul a încercat să facă un bilanț al acelor expresii artistice pe care redactorii săi îl considerau "activ" și "actual", dar, în același timp, au luat parte în opoziție la o dată "avangardă" a vremii, identificată într-o anumită informalitate acum manierată Și interesant de observat cum, în acest context, Villa nu era interesată să se definească avangardist, acuzând arta manierată că nu mai este așa, dar s-a predat ideii pt care până acum până şi denumirea de "avangardă" îşi pierduse sensul NOVELLI , p Același lucru se va întâmpla și în al doilea număr din "Appia Antica", unde pe copertă este reprodus color, încă o dată fără să apară altceva, nici măcar titlul revistei, o singură lucrare a lui Giulio Turcato, pagina întreagă în acest al doilea caz însă, faptul că formatul dreptunghiular al imaginii nu este se potrivește complet cu cea a copertei - două zone de pagină goală rămân deasupra și dedesubtul reproducere - atenuează impactul puternic obținut în schimb cu Burri-ul primului număr NOVELLI , p Vila a Giorgia Gastaldon Studii de Memofonte intrinsec, devenind încă un parametru partizan și manierat adoptat în primul rând de critici în sine clima vremii era de fapt un "manierism triumfător": "aici trebuie pentru un Burri înregistrează două sute între Canonico și Marotta, douăzeci între Tapies și alți spanioli care au coborât cu plin, și nu știu câți nemți în plus" "pericolele sunt grave", a spus Villa alarmată, "î sentimentele de suprafață sunt o moștenire în mare măsură învinsă Combinația acestor două aspecte - inclusiv a celor mai actuale căutări și exclusiv dintre cei manierați - a făcut din revista "Appia Antica" unul dintre cele mai de încredere termometre ale panorama de artă, italiană și nu numai, între sfârșitul anilor și începutul anilor Având în vedere situația, scopul explicit al revistei lui Villa era și acela de pentru a apăra artiștii autentici de capcanele erei lor "Appia Antica", de fapt, "nu este revizuită popular sau publicist sau sindical sau comercial" , dar "intenționează să înlocuiască artiștii a-i apăra pe cei adevărați de agresiunea criticilor" : "o astfel de situație, până la obiect critic de risc, amenință că va induce în eroare chiar și artiști adevărați", întrucât "the domeniul public, administrarea de zi cu zi, conservarea, cu ajutorul epigonilor și zeilor plagiatori virulenți și otrăvitori, sunt niște monștri gata să devoreze și să facă să dispară orice ideologie vitală" Una dintre cele mai mari surse de pericol - pentru starea artei în general și pentru oamenii reali artiști în special - a fost reprezentat de criticii oficiali, proverbialul dușman al lui Villa , definit ca "filologic apologetic sau disprețuitor, arhivistic sau istoricist; întotdeauna fără idee, totusi, mizerabil, impotent, impropriu" nedumerirea gravă a artei contemporane a fost cauzată tocmai de alianța dintre artiști epigoni, manieristi si academicieni si acei critici si comercianti care i-au sustinut - "tinerii pictori sau sculptori, fără ingeniozitate, grasi și prezumți, ambițioși și alpiniști, copiază idei fapte și motive și culege aplauzele criticilor" "Appia Antica" s-a născut așadar pentru a contrasta acest fenomen; separarea artiștilor adevărat din epigonile manieriste revista și-a asumat rolul ambițios de far în noapte, de ghid atât pentru public, cât și pentru pictorii și sculptorii înșiși: "către artiști, tineri și bătrâni, dăm avertismentul: totul s-a făcut și nimic nu s-a făcut: de aceea totul trebuie făcut și nu nu există nimic care să nu se poată face" Note pentru o istorie a picturii care devine "obiect" ibid ViLLA b Dacă excludem două inserturi de publicitate culturală din primul număr al "Appia Antica" a fost efectiv lipsită de anunţuri comerciale, care au caracterizat în schimb majoritatea publicaţiilor periodice de artă ale vremii Vila a ibid O anumită aversiune a lui Villa față de critici s-a manifestat în mai multe episoade de-a lungul vieții sale Carieră În , de exemplu, când, împreună cu prietena ei Topazia Alliata, a organizat expoziția de grup "Cei șapte pictori de pe Tibru", ziua inaugurării, Vila a avut o panou pe care scria "Permis câinii și bicicletele, comercianții și criticii interzis" Tot în , în prilejul expoziției personale a lui Capogrossi la galeria L'Attico, el a scris în catalog "numai Dumnezeu, cine știe cât de departe mintea conduce și de unde amorțeala începe să o copleșească Dumnezeu știe cum sunt mamuții criticii actualele au reușit, cu ajutorul unor sofisme prostești, să stabilească o comparație, de negăsit, între Mondrian și Capogrossi" (cf E Villa, Capogrossi, în ViLLA TAGLIAFERri , p ) Vila a Vila a ibid Emilio Villa și experiența "Appia Antica" Studii de Memofonte încercarea "Appia Antica" de a investiga arta contemporană dincolo - sau în ciuda - un anumit manierism omniprezent a trecut în primul rând printr-o selecție de "alți" artiști, aleși pentru calitatea căutărilor lor și indiferent de vârsta lor Revista da de fapt, s-a configurat ca un spațiu în care ar putea coexista artiști deja consacrați - Alberto Burri, Toti Scialoja, marii americani ai Școlii din New York - mai ales cu tineri necunoscute, adesea la prima lor apariție într-o revistă comercială, precum Francesco Lo Savio, Mario Schifano, Fabio Mauri În același mod, răspândirea unei anumite arte a manierului ar putea fi contracarată promovând o nouă lectură a operei artiștilor deja recunoscuți de criticii oficiali dar de cărora nu i se dăduse încă o interpretare pe deplin adecvată și de exemplu acesta este cazul lui Alberto Burri Chiar pe paginile "Appia Antica" da a implementat o lectură a cercetării sale care a fost în cele din urmă mai puțin biografică și eroică, pentru că mai mult concentrat pe statutul operei de artă, pe prezența sa materială ca obiect În mod explicit Villa, în incipitul textului său despre Burri , a învinuit unele precedente interpretări: "critica, care este o activare tardivă, statistică, mai ales prin urmare inertă a confruntat cu evenimentele acute ale poeziei, el a catalogat în grabă opera lui Alberto Burri (mulaje, combustia, sacii, bitumul) ca repertoriu statistic, zburdalnic si excentric, al simboluri de acțiune: răni și vindecă, mutilează și juxtapun, tăiați și coaseți, ardeți și dezactivați" Referirea la James Sweeney a fost destul de explicită și, de exemplu, la textul care scrisese în cu ocazia expoziției individuale a lui Burri la galeria Obelisco din Roma: "dar dintr-o rană se naște frumusețea În orice caz, în cazul lui Burri Căci Burri transmută gunoaie într-o metaforă a cărnii umane, sângerânde El vitalizează materialele moarte în care lucrează, îi face să trăiască și să sângereze; apoi coase rănile evocator și la fel de senzual ca el le-a făcut" Pentru Villa, pe de altă parte, drumul luat de Burri a fost "singura cale europeană de ieșire din mlaștină de suprarealism îngâmfat, ornamental sumbru; stearpe ca cele șapte vaci ale Nilo" în acest caz criticul a denunţat mizeria unui suprarealism nu ca "suprrealism în sine", dar ca ornament și, în pragul anilor , până acum steril, confundat la acel moment cu acel academic și manierat informal menționat mai sus După cum a subliniat deja în cu privire la Sacchi, această ieșire a fost identificate în materialele folosite de Burri, care erau "reale" și făceau posibilă reconectarea artei la viață: "Îmi amintesc marea invenție a lui Burri": "existența lumii în stare pură, făcută aproape eleganţă, lejeritate concepută în interiorul materialului" Pentru Ferri, în , discursul a fost asemănător: "cu noua chestiune operațiunea ideologică a lui Burri [ ] l-a atins poate pe a lui "poche" și se oferă să sufere o modificare fundamentală autoritară înțepătoare: cea a favorizează indiciile expresive ale forței formative arhetipale", "recuperează-și orgasmul imobilul este proprietatea ideală ale cărei materiale pot fi ridicate în manifestări adecvate" chiar modul în care s-a ales să prezinte vizual Burri's Irons accentuat această atenție pentru materialele lucrărilor, dar și pentru fabricarea lor de "obiecte" Excluzând lucrare pe coperta, de fapt, au fost reproduse toti ceilalti Ferri prezenti in "Appia Antica", a mari, nu în întregime, ci cu o pasă fotografică asupra lor Nu a fost prima ocazie în care Emilio Villa a scris despre opera lui Alberto Burri, într-adevăr trebuie lui primele intervenții, între și , în Italia asupra artistului Vezi pe Alberto Burri, în "O Nivel", Sao Paulo, , acum în ViLLA , pp - și Burri, în "Arti Visive", n - , , pnn Vila c SWEENEY ViLLA c ViLLA Și din nou Sacchi și Muffe erau "asemănări ale unei stratificări a lumii suprafațate sau, ca ar spune, "conștient", a lumii istorice care plutește; au fost materialele cele mai apropiate și cele mai analoge cu susceptibilitatea e incertitudinea deșertului lumesc", în ViLLA c ibid Giorgia Gastaldon Studii de Memofonte detaliu (Fig ) Astfel "greutatea" (fizică) a subiecților a fost amplificată vizual e de asemenea metodele - taiere, sudare, forfecare - de realizare a lucrarii Villa nu a fost, cu siguranță, singurul care a citit-o pe a lui în utilizarea particulară a materialelor de către Burri deschidere către lumea reală: precocitatea cu care a realizat acest lucru este însă interesantă trecere, mai întâi în și apoi, cu mai multă convingere, în ; luați în considerare doar acela dintre cele mai precise definiţii ale operei lui Burri în această direcţie au apărut la mâna lui Giulio Carlo Argan doar cu ocazia Bienalei de la Veneția din : "ficțiunea lui a pictura, un fel de trompe-l'oeil inversat, în care nu pictura se pretinde a fi realitate, ci realitatea a pretinde pictură" Un discurs similar poate fi purtat și pentru opera lui Toti Scialoja, prezent in primul numar cu diverse lucrari reproduse, alb-negru, intreaga pagina, uneori într-un singur detaliu (fig ) Scialoja însuși, despre care a fost prezentat aici un text autograf, a fost cel care a definit propria lucrare în termeni de "materie de imprimat", "materie ca apariție senzorială a omului lucrurilor" Pentru Emilio Villa, "amprentele" artistului erau un fel de jurnal: "o alegere așa a urmărit, în felul unui jurnal", "un răspuns zilnic și apropiat la inchiziția lui viaţa şi soarta comună" Şi Scialoja, pe scurt, a fost ales de Villa ca artist care a încercat să reconecteze arta la viață în Scialoja, ca și în Burri, a fost însă și prezent acel interes suplimentar de răufăcător pentru lucrarea care a încetat să mai fie "pictură" sau "pictură" pentru a deveni primis 'obiect' Acest pasaj a avut loc - după cum a indicat însuși Scialoja - când în munca proprie a renunțat la compoziție și reprezentare (și cu reprezentare nu însemna atât o figurație, cât și o narațiune, chiar și a stărilor sufletești interioare) și, mai presus de toate, când a fost posibil să coincidă lucrarea cu propriul suport, astfel încât aceasta a devenit, tocmai, un "obiect" în sine "După ce am identificat spațialitatea imaginii cu spațialitatea realității", a explicat Scialoja, "și-l anulează pe a lui din spațiul picturii valoare îndepărtată a reprezentativității", "făcând ca imaginea să coincidă cu fizicitatea sa existențial", "întinsă pielea materiei active-indistincția realului pe tabloul adică amalgamat și identificat cu acea materie" opera însăși "a devenit materie", "având a zidat astfel fereastra tabloului, transformând tabloul într-un câmp vizual prezent" Prezența lui Mimmo Rotella în numărul doi al revistei a dus mai departe continuă această reflecție Două decolaje abstracte alb-negru au fost reproduse de artist și a Poezie sonoră a reminiscențelor futuriste Coincidența dintre tehnica materială și cadru a fost perfect respectat în aceste lucrări de Rotella unde nu exista narațiune sau reprezentare, iar suportul a coincis cu lucrarea in plus materialul ales - afișe postate pe pereții orașelor - au îndeplinit în mod admirabil sarcina de a unifica cercetarea artistic cu lumea reală și de fapt, deloc surprinzător, Villa a subliniat: "se plâng oamenii inerți "materia" acestui tablou, postere rupte de pe pereți, bannere, garduri Materia? Vom face tablouri cu de toate, cu tot materialul din lume" ARGAN , p Scialoja ViLLA d O reproducere pe pagină întreagă, fără text, a unei lucrări a lui Toti Scialoja a fost apariția sa și în al doilea număr al "Appia Antica" Scialoja Vila a Emilio Villa și experiența "Appia Antica" Studii de Memofonte Cercetări pe tema "picturii care devine obiect" unite, în paginile "Appia Antica", acești artiști dintr-o anumită generație - cei născuți în anii , contemporani ai aceluiași Villa - cu figuri mai tinere, practic 'descoperite' de revista Francesco Lo Savio, de exemplu, a apărut cu primele sale lucrări apropiate de Filters în primul număr, prezentat ca "un tânăr care se întâlnește cu o destinație personal" Două tablouri din același au fost prezentate în alb-negru, printre primul al autorului care a apărut în reproducere fotografică (Fig ) Deși la această înălțime cronologic, opera lui Lo Savio era încă realizată în pictură - Metalele timpurii sau Filtrele realizate prin suprapunerea diferitelor straturi de hârtie, sunt datate în următorii doi ani - pot fi acolo vedem deja pe scurt toate acele principii care ulterior o vor fonda si caracteriza în în special în cele două lucrări apărute la "Appia Antica" se poate observa, acum maturată, coincidenţa lucrării cu suportul Un alt exemplu în acest sens a fost opera lui Mario Schifano, prezentată în al doilea număr a revistei, cu reproducerea a două Cimenturi (Fig ) în aceste lucrări din artistul a fost încă angajat într-un tratament destul de pictural al suprafeței de beton, care a venit zgâriat cu semne aproape primordiale În curând, însă, căutarea lui avea să descopere cu mai multă hotărâre calea operei de artă ca obiect în acel articol de revistă "Aujourd'hui" de mâna lui Emilio Villa - unde grupul arată că el însuși a fost revizuit organizat la Bologna în aprilie și care a văzut expuse lucrările lui Franco Angeli, Tano Festa, Francesco Lo Savio, Mario Schifano și Giuseppe Uncini - a fost de exemplu a reprodus un Cemento al pictorului care era mai convins în această direcție munca, intitulat emblematic Cemento e ferro (Fig ), prezentat pe un panou dreptunghiular beton o placă metalică mai mică fixată cu cuie la vedere Cu această stratagemă Schifano a opus, bazei de ciment dur și opac, cel luciul și netezimea foliei de fier În același timp, lucrarea nu a mai putut fi definită în termeni de "pictură" sau "sculptură": până atunci era un "obiect în sine" Ipoteza purtată până acum este că, la sfârșitul anilor cincizeci, cercetările diverșilor artiști a fost unită de dorința de a submina statutul picturii așa cum a fost de atunci le-a moștenit și că Appia Antica - în dublul său rol de revistă și galerie - era cea recipient mai gata să primească acești fermenti O dovadă în plus în acest sens este instalarea la galerie, în aprilie , a acestuia colectiv care a văzut trei milanezi la Roma: Agostino Bonalumi, Enrico Castellani și Piero Manzoni, prezentată de Leo Paolazzi în catalog s-a găsit în special reprodus a Emilio Villa s-a născut în Affori, Milano, la septembrie , la aceeași vârstă cu Toti Scialoja (Roma, decembrie ) Alberto Burri, pe de altă parte, s-a născut un an mai târziu în Citta di Castello (Perugia, martie ), în cele din urmă Mimmo Rotella, în Catanzaro, la octombrie FRANCO LO WISE O altă lucrare a lui Lo Savio a fost reprodusă în acel articol de Villa însuși, care a acționat ca o revizuire a expoziție la Bologna pe care a organizat-o reunind cinci tineri artiști italieni: ViLLA b, p Cel expoziția în cauză a fost Angeli, Festa, Lo Savio, Schifano, Uncini, deschisă la Galleria il Cancello din Bologna pe aprilie DEMBY Amintiți-vă cum, în , Mario Schifano a participat la două expoziții organizate la Galeria Appia Antica: colectivul Mambor Schifano Tacchi în ianuarie și cel personal în mai "Mâzgălirile tale prenatale sunt în relief: verticale ca caligrafia naturii pe trunchiul unui trei", DEMBY ViLLA b L Paolazzi (Antonio Porta), Bonalumi, Castellani, Manzoni, catalog expoziție, galeria Appia Antica, Roma, Aprilie , acum în ANII ORIGINALI , p Leo Paolazzi, prietenul din copilărie al lui Manzoni, ar fi în cunoscut ulterior sub pseudonimul de Antonio Porta Lucrarea în cauză, în catalogul general al lui Manzoni editat de Celant și numărul (Achrome, , caolin și pânză încrețită, x , cm, Torino, Galleria Civica de Artă Modernă și Contemporană) În catalogul expoziției din Appia Antica găsim, deci, o lucrare de Bonalumi, același care a fost reprodus în primul număr al revistei "Azimuth" din aceeași , și unul dintre mai degrabă mucegai gestual al lui Castellani Giorgia Gastaldon Studii de Memofonte Achrome (Fig ) de Manzoni: pânza, înmuiată în caolin, solidificată, crease unele riduri orizontale în centrul picturii; aceste valuri ieșeau, creând zone de lumină și umbră, ca într-un relief Catalogul scria despre această lucrare: "desființat chiar și gustul pentru pictură tinde să devină un obiect, o prezență dezolantă în sine, cu materialul său halucinant (pânză și ipsos), porțiune dintr-un mare gol alb" Opera lui Manzoni avea astfel luat deja acel drum care, în câţiva ani, l-ar fi dus la o coincidenţă totală între cei viață și artă, între artist și operă: din acest motiv a fost recunoscut de Villa drept "fiu dell'Appia" și să constatăm cum, de altfel, între activitatea galeriei și cea a revistei Emilio Villa - autodefinit demiurg - a început una dintre cele mai timpurii operațiuni ale recuperarea avangardelor istorice, suprarealism și dadaism in primis: "Manzoni, încă un tânăr descendent al lui Duchamp", "e brau ManzÃ¹n, dunca, te me piaset te aplaud, tăcut, demi-urgent pe Calea Appiană" Renașterea americană După cum am văzut până acum, "metoda" urmată de redacția "Appia Antica" pentru discernământul dintre arta manierată și cea de calitate a fost să selectezi doar artiști, pe de o parte angajat în cercetări autentice, pe de altă parte prezentând unele nume deja într-o lumină nouă recunoscut de public și critici Când cineva privea în afara Italiei, la arta internațională, acest principiu a fost la fel de respectat în special atenţia s-a concentrat asupra ce s-a întâmplat în Statele Unite, la "pictura americană, mai bine: Renașterea americană, Pollock Kline Rothko Gorky De Kooning" care, potrivit lui Mario Diacono, a respirat "un aer, un spațiu psihologic, la care plămânii "puri" europeni nu ar ajunge" "Din primul număr, un toate numerele ulterioare și viitoare", "și intensificate progresiv, își propune revista acordați atenție artiștilor americani" , a explicat Angela Maltese la începutul al doilea număr, consacrat unei "enunțări întemeiate și prealabile a unor teme strict propusă de opera grandioasă, de angajamentul vital reprezentat de unii capodopere ale ideologiei picturale americane, atât de actuale, atât de exemplare pentru Europa, să ne facă de acum înainte ancheta indispensabilă" "Appia Antica" nu a prezentat atât de mult artiști americani "noi" - poate excluzându-l pe repeziciune rapidă și destul de precoce asupra activității galeriei din New York a lui Leo Castelli care, în fotografii de expoziție, prezentate printre alte lucrări ale lui John Chamberlain, Robert Rauschenberg, Jasper Johns, Frank Stella, Louise Nevelson ; mai degrabă a apărut revista unele nume mai cunoscute - despre care, însă, documentarea era limitată în Italia - în a Metoda noua Mai exact, s-a încercat o lectură mai puțin eroică a expresionismului abstract biografică, și în schimb mai formală, mai atentă la limbajele picturale În catalogul expoziției de ani de pictură americană desfășurată la Roma în , ad De exemplu, expresioniștii abstracti erau încă definiți ca "introspectivi, căutarea pe sine" A fost mai presus de toate datorită contribuţiei nepreţuite a Gabriellei Drudi, care a fost fost în Statele Unite și a putut astfel să se familiarizeze mai bine cu lucrarea dintre expresioniştii abstracti, acea atenţie s-a mutat în cele din urmă către limbajul lui ibid E Villa, Piero Manzoni, text inedit din , în ViLLA , p ibid Diacon MALTEZA ibid Pretextul acestei investigații a fost expoziția de ani de pictură americană: - , inaugurată în acel moment ianuarie la Galleria d'Arte Moderna din Roma Vila c DE ANI DE PICTURA AMERICANĂ Emilio Villa și experiența "Appia Antica" Studii de Memofonte aceste tablouri În primul număr al "Appia Antica" Drudi l-a prezentat pe Robert Motherwell; The textul, de-a lungul unei întregi fațade, consta aproape în întregime dintr-o descriere precisă a câteva pânze ale pictorului: "un tablou mare de forme negre pe un fond ocru; mai precis dungi și forme ovale alternează pe un fundal ocru deschis Începând din marginea stângă da alternativ - apăsând unul împotriva celuilalt - o bandă, un oval, o bandă, un oval", și asa mai departe O descriere de acest tip, o noutate dezarmantă pentru panorama italiană, părea să răspundă unor cuvinte pe care însuși Clement Greenberg le-a scris pentru același artist în : "între și [Motherwell] a pictat mai multe tablouri destul de mari", "unele, compusă în dungi verticale largi, cu ocru contrastant pe alb-negru plat" Tot în cazul lui Mark Rothko, căruia nu mai puțin de cinci i-au fost dedicate în al doilea număr pagini însoțite de șapte reproduceri, contribuția Gabriellei Drudi a fost fundamentală In text de prezentare în camera sa personală a Bienalei de la Veneția din a scris Sam Hunter "Pânzele lui Rothko se asociază subtil cu diferitele stări ale omului - lirismul, bucolic, calm ideal, violență, amenințare - în emoționalitatea lor sunt expresii ale spiritului romantic, colorat de o viziune uneori serafică, alteori demonică" ; fără concesii a fost lăsat la o descriere formală a limbajelor picturale adoptate de Rothko în fața același tip de lucrare - în care trecuseră două dintre tablourile reproduse în "Appia Antica" Bienală cu doi ani mai devreme - Drudi a implementat în schimb o citire palmară a suprafeței pictorial: "observat din față, [pictura] ar putea părea a fi de o singură culoare, chiar dacă da distinge clar două zone suprapuse, două dreptunghiuri cu o bază largă il dublează înălțimea" și așa mai departe pentru o pagină Din nou părea Gabriella Drudi adoptă un stil, o gramatică care a rezonat cu Greenberg: "când Still, Newman iar Rothko suprimă contrastele valorii tonale și preferă culorile calde, "planeitatea" de picturile lor este accentuată Nefiind întreruptă de diferențe accentuate de valoare tonală și numai de puţine accidente de desen sau compoziţie, culoarea respiră din pânză cu efect învăluitor" Această nouă lectură implementată de Gabriella Drudi, aparent literală, nu trebuie subestimat deoarece a fost în schimb, după toate probabilităţile, fundamental pentru soarta lui acea tânără generație de artiști italieni care, închisă în impasul unui stil eroic informal, au descoperit o modalitate care le-ar permite să reelaboreze un limbaj pictural definite, fără a trebui neapărat să revenim la problemele și mai depășite ale figuratie în al doilea rând, Drudi, care ar fi putut respira modernismul lui Greenberg în lungile sale călătorii americane, a acționat ca intermediar în Italia pentru această nouă abordare critică, din care nimic nu părea să fi ajuns pe alte rute O altă moștenire fundamentală lăsată nouă de preocupările "Appia Antica" acea interpretare - poate prima, cel puțin în Italia - pentru care expresionismul abstract își făcuse proprie moștenirea suprarealismului european Drudi însăși a scris-o articolul său de la Motherwell, "Cred că prezența suprarealiştilor din Paris aici, la New York, la scurt timp după , a avut un efect profund asupra apariției a ceea ce este astăzi numit expresionism abstract; de exemplu în iarna anilor - am avut frecvente DRUDi Gabriella Drudi a făcut prima ei călătorie la New York în septembrie , în urma soțului ei Toti Scialoja împreună au început să frecventeze mediile școlii din New York De la începutul anilor în sus în iulie a aceluiași an, cei doi s-au întors în Statele Unite, unde l-au cunoscut, printre alții, pe Mark Rothko, Robert Motherwell, Willem DeKooning C Greenberg, Pictura "American-Type", , în Partisan Review, primăvara , acum în CLEMENT GREENBERG , p HUNTER , p DRU din C Greenberg, "American-Type" Painting, , în Partisan Review, primăvara , acum în CLEMENT GREENBERG , p Giorgia Gastaldon Studii de Memofonte discuţii cu Jackson Pollock privind automatismul suprarealist" Emilio a confirmat acest lucru Villa în alte două ocazii: "Cy și american", a scris el despre Twombly, "ha s-a cucerit pe sine și a găsit bine mijloace de exprimare în cadrul invenției superioare elaborat de Gorki [sic], Pollock, De Kooning, Motherwell, Rothko, ieșind din suprarealism cu o noţiune complet nouă de viaţă: organicitatea inseparabilă a sufletului-om" Întotdeauna Villa a reiterat, câteva pagini mai târziu, "trebuie spus că pictura americană, absorbind Suprarealismul european, tocmai prin suprarealism a identificat itinerarii sau doar urmărește asta au condus la un proces natural, izvorât al psihicului ca act organic" în acest fel, după cum am menționat deja, "Appia Antica" s-a dovedit a juca un rol centrală și oportună, de asemenea, cu privire la această problemă suplimentară care ar fi fost crucială în cursul Anii şaizeci: centrul recuperării avangardelor istorice DRU din ViLLA e ViLLA b Emilio Villa și experiența "Appia Antica" Studii de Memofonte Fig : Coperta "Appia Antica Atlasul Artei Noi", iulie Fig : Prima pagină a articolului E Villa, Burri, "Appia Antica Atlasul Artei Noi", iulie , A Burri, Ferro, (detaliu) Giorgia Gastaldon Studii de Memofonte Fig : Pagina a treia a articolului E Villa, Toti Scialoja, "Appia Antica Atlasul Artei Noi", , iulie , T Scialoja, ireversibil (detaliu), Fig : Articolul E Villa, Franco Lo Savio, "Appia Antica Atlasul Artei Noi", iulie Emilio Villa și experiența "Appia Antica" Studii de Memofonte Fig : Articolul W Demby, Scrisoare către tânărul pictor Mario Schifano, "Appia Atlas internațional de artă Nou", , ianuarie Giorgia Gastaldon Studii de Memofonte Fig : M Schifano, Ferro ciment, , ciment și fier pe pânză, x , cm Fig : P Manzoni, Achrome, , caolin și pânză încrețită, x , cm Emilio Villa și experiența "Appia Antica" Studii de Memofonte Bibliografie DE ANI DE PICTURA AMERICANĂ de ani de pictură americană: - , Catalogul expoziției, Roma ARGAN GC ARGAN, Alberto Burri, în a XXX Bienala Internațională de Artă, Catalogul expoziției, Veneția CAGNONE N CAGNONE, Cognizione di Emilio Villa, "Leggere", , acum în Emilio Villa poet și scriitor, Catalogul expoziției, Reggio Emilia CEDERNA A CEDERNA, Câteva nelegiuiri arhitecturale și urbanistice, "Almanahul literar Bompiani", , decembrie , p - CLEMENT GREENBERG Clement Greenberg Aventura modernismului Antologie critică, editată de G Di Salvatore, L Fassi, Milano DEMBY W DEMBY, Scrisoare către tânărul pictor Mario Schifano, "Appia Atlas internațional al artei noi", ianuarie , http: www capti it index php?ParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &key= &l ang=it DIACON M DiaCONO, Spațiu și existență în pictura americană, "Appia Atlas internațional de artă Nou", , ianuarie , http: www capti it index php?ParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT&ke y= DRU din G DRUDi, Motherwell, "Appia Antica Atlas of New Art", iulie , http: www capti it index phpParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT&key = DRU din G DRUDi, Mark Rothko, "Appia Atlasul internațional al artei noi", , ianuarie , http: www capti it index phpParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT&key = FRANCO LO SAVIO Franco Lo Savio, "Appia Antica Atlasul artei noi", iulie , http: www capti it index phpParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &key= &la ng=it Giorgia Gastaldon Studii de Memofonte ANII ORIGINALI Anii originali, editat de P De Martiis, Catalogul expozitiei, Pienza VÂNĂTOR S HUNTER, Mark Rothko, la XXIX-a Bienala Internațională de Artă, Catalogul expoziției, Veneția MALTEZA A MALTEZA, Pentru o expoziţie de pictură americană, "Appia Atlas internaţional de artă Nou", , ianuarie , http: www capti it index php?ParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT&ke y= NOVELLI G NOVELLI, Reviste de avangardă în Europa, "Almanahul literar Bompiani", , decembrie , p - SCIALOJA T SCiALOJA, "Appia Antica Atlasul Artei Noi", iulie , http: www capti it index phpParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT&key = SWEENEY JJ SWEENEY, Burri, Catalogul expoziției, Roma Vila E ViLLA, Burri, "Arte vizuale", - , , http: www capti it index php?ParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT# Vila a E ViLLA, Appia Antica, "Appia Antica Atlasul Artei Noi", iulie , http: www capti it index phpParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT&key = ViLLA b E ViLLA, Dintr-o ipoteză neobarocă, "Appia Antica Atlasul artei noi", iulie , http: www capti it index phpParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &key= &lang=i T Vila c E ViLLA, Burri, "Appia Antica Atlas of New Art", iulie , http: www capti it index phpParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &lang=iT# ViLLA d E ViLLA, Toti Scialoja, "Appia Antica Atlasul Artei Noi", , iulie , http: www capti it index phpParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &key= &la ng=it Emilio Villa și experiența "Appia Antica" Studii de Memofonte Vila e E ViLLA, Cy Twombly white talent, "Appia Antica Atlas of New Art", iulie , http: www capti it index phpParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &key= &la ng=it Vila a E ViLLA, Mimmo Rotella, "Appia Atlasul Internațional al Artei Noi", , ianuarie , http: www capti it index phpParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &key= &la ng=it Vila b E ViLLA, Jeunes artistes italiens, "Aujourd'hui", , septembrie , pp - Vila c E ViLLA, Dada coriphee in New York, "Appia International Atlas of New Art", , ianuarie , http: www capti it index phpParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &key= &la ng=it VILA TAGLIAFERRI E ViLLA, Atribute ale artei de astăzi: , editat de A TAGLIAFERri, Florența (înainte de Ediția Milano ) Giorgia Gastaldon Studii de Memofonte ABSTRACT Revista "Appia Antica", fondată de Emilio Villa în și publicată în două numere între iulie și ianuarie , și să fie considerat, împreună cu galeria omonimă, termometru a stadiului actual al artei italiene la înălțimea acelei joncțiuni cruciale care era trecerea dintre ultimele cincizeci şi începutul deceniului următor Pe paginile sale, artiști precum Alberto Burri și Toti Scialoja au fost prezentate, pentru prima dată, într-un mod nou, punând accent pe acea reflecție asupra statutului operei de artă pe care au dus-o mai departe cu munca lor Ideea pentru care pictura a încetat să mai fie pictură pentru a deveni obiect a fost fundamentală pentru mulți alții artiști, prezenți și în "Appia Antica", precum Mimmo Rotella și mai tânărul Fabio Mauri și Mario Schifano în egală măsură "Appia Antica" a fost vehiculul unei interpretări deosebite a artei abstracte american la Roma la acea dată Această lectură, mai puțin eroică și mai formalistă, era importantă esenţial pentru o nouă generaţie în special pictura lui Mark Rothko, pe larg prezentă şi bine documentată în al doilea număr al acestei reviste, a reprezentat a ieșire fundamentală pentru acea generație foarte tânără de artiști - Mario Schifano e Tano Festa în primul rând - confruntat cu impasul dezbaterii informale și veche abstractie-figuratie în plus, una dintre primele recuperări a fost efectuată pe paginile "Appia Antica" Italienii avangardelor istorice, cu referire în special la fenomenul Dada, a cărui poetică a fost fundamentală pentru dezvoltarea acelor operațiuni de "retragere" care au caracterizat producție a multor artiști mai tineri, cum ar fi Piero Manzoni înainte, Tano Festa și Mario Schifano după aceea Revista "Appia Antica", fondată de Emilio Villa și tipărită în două numere între iulie și ianuarie , poate fi considerat un termometru al situației artei italiene între sfârşitul anilor ' şi începutul anilor ' Aici artiști ca Alberto Burri și Toti Scialoja au fost prezentați, pentru prima dată, într-un mod diferit, cu un particular atenție asupra ideii lor de o nouă viziune asupra operelor de artă ca obiecte De asemenea, artiștii mai tineri le place Francesco Lo Savio, Fabio Mauri și Mario Schifano, prezentați aici pentru prima dată, au fost implicate în acest gen de cercetare în dependenţă "Appia Antica" a fost un canal preferenţial de răspândire a Arta abstractă americană la Roma la sfârșitul anilor cincizeci în acest reviste Rezumat Expresionismul a fost citit, pentru prima dată, mai mult ca o poetică picturală decât ca o biografie mod de a picta în special pictura lui Mark Rothko, larg documentată în al doilea număr al acest periodic, reprezentat pentru tinerii artiști italieni (cum ar fi Mario Schifano și Tano Festa) o ieșire fundamentală din impasul informalului și dezbaterea nesfârșită dintre artiști realiști și non-figurativi în dependență, acest revieu a fost unul dintre primele din Italia care sugerează o redescoperire timpurie a avangardelor istorice, cu o referire deosebită la fenomenul dadaismului Valentina Russo Studi di Memofonte EiNAUDi LETTERATURA Di PAOLO FOSSATI Prologo ï€ª În , din creuzetul unui sezon de carte presărat cu noi formule editoriale, Literatura Einaudi a apărut ca o propunere de documentare de cercetare nu mai limitat la categoriile tradiţionale de cunoaştere: în timp ce Înţelepţii s-au confirmat ca spaţiu privilegiat al culturii umaniste, iar recentele Cercetări literare au propus texte experimentale de narativ și teatru , noua serie ar primi, într-un container flexibil și accesibil, ad un public numeros, vocile în dialog între arte și literatură ale avangardei istorice și contemporan , într-un contrapunct semnificativ cu inițiativele unui circuit selectat de galerii Compus din șaptezeci și nouă de titluri, dintre care ultimul a fost tipărit în , the colecția a fost interpretul singular al unui orizont inovator de critici, literare, aspecte artistice și sociale care în anii au transmis a revizuirea practicilor canonice de operare, până la redefinirea statutului cărții dincolo de modele a monografiei şi a catalogului de artă Statura companiei corespundea unei direcții excepţional: era de fapt un tânăr Paolo Fossati, cu sprijinul lui Giulio Bollati , ad întreprinde și țese intriga Literaturii Einaudi, cu o contribuție organică capabilă de revarsand in serie o sinergie de interese, metodologii si probleme dezvoltate in domenii a studiilor literare si frecventarea pasionala a Torinoului artistic "Îi mulțumesc lui Roberto Cerati pentru că m-a primit și m-a sfătuit în studiul literaturii Einaudi, lui Walter Barberis și Mauro Bersani, pentru atenția prețioasă care mi-a fost acordată Mulțumiri speciale Mariei Mimita Lamberti, lui Filippo, Caterina și Cosimo Fossati, lui Giulio Paolini și Fundației Paolini, pentru generoșii participare Le mulțumesc Laurei Iamurri și Barbara Cinelli, pentru grija constantă cu care au urmărit acest lucru cercetare în ceea ce privește reproducerile, acesta este disponibil oricăror deținători de drepturi, ceea ce nu a fost posibil urmări înapoi Născută în și structurată în seria străină și italiană, cercetarea literară a cunoscut un sezon înfloritor până în începutul anilor șaptezeci și a încheiat publicațiile în În , au fost create cercetări critice, clasificate în Colecții de literatură și cinema, muzică, teatru și arte vizuale, active până în Vezi LE EDiZiONi EiNAUDi , p și pp - Succesiunea titlurilor care alcătuiesc Literatura Einaudi și publicată în LE EDiZiONi EiNAUDi , pp - O scurtă descriere este prezentă în CĂRȚI ȘI LUCRĂRI ALE O ARHIVĂ EDITORIALĂ , pnn Analiza propusă aici ia în considerare un nucleu de volume dedicate artelor vizuale publicate de-a lungul anilor Șaptezeci Studiul a fost realizat pornind de la o cercetare a documentelor fondului Einaudi aflate în depozit la Arhivele Statului din Torino: Procesele-verbale ale ședințelor editoriale [în continuare: VE], cuprinzând procesele-verbale a întâlnirilor săptămânale de miercuri; Procesul-verbal al ședinței Rhemes [de aici în continuare: VR], care conține procese verbale ale întâlnirilor anuale organizate în localitatea cu același nume din Valea Aostei; Corespondența cu autorii e colaboratori italieni [mai târziu: Ci]; Corespondență cu autori și instituții străine [în continuare: CS]; Recenzii Semnificative, în acest sens, sunt recenziile lui Paolo Fossati, redactorul seriei, la de la Claudio Parmiggiani, publicat de Geiger în , și Ceea ce nu are limite și care prin însăși natura sa nu admite limitări de niciun fel, realizat pe cont propriu de Giulio Paolini în același an Vezi FOSSATI b și FOSSATI c Pentru o analiză al sezonului artistic și editorial de la Torino, mă refer la teza mea de doctorat intitulată Cărți Practici artistice ed editoriale la Torino în anii ' și ' , discutate la iulie la Departamentul de Științe Umaniste al Universității Roma Tre În ceea ce privește prezența lui Bollati, simptomatic și interesul său pentru artele vizuale și fotografie, manifestat în munca iconografică constantă efectuată pentru coperțile volumelor Einaudi Vezi MARTiNi Despre activitatea critică a lui Fossati, vezi PAOLO FOSSATI și OFFiCiNA TORINESE Pentru o lectură a proiect de Literatura Einaudi în raport cu figura criticului, vezi CONTESSi , p și PANZERi , pp - ; vezi si scrisoarea lui Roberto Cerati catre Gianni Contessi in PAOLO FOSSATI , p Despre figura lui Fossati mai notăm DANTiNi , pp - la noiembrie Galeria Civica d'arte Moderna e Contemporanea din Torino a găzduit o zi de studiu dedicată lui Fossati sponsorizată de de la Universitatea din Torino: www gamtorino it Mostra php?id= Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii de Memofonte Licențiat în în filologie romantică, Fossati lucrase la editură în aceiaşi ani în care condamnarea unei legături necesare între exercitarea celui critica militantă şi construirea unei culturi vizuale înţeleasă ca o condiţie prealabilă pentru reînnoire politică în acest sens angajamentul de a stârni viața culturală din Torino și Munca editorială a mers pentru Fossati în perfectă armonie, și tocmai pe totdeauna valorificare crescândă pe care a urmărit-o a surselor pentru arta contemporană Spre această dimensiune a angajamentului civil, în care s-ar putea asuma activitatea editorială un rol principal, sprijinul exprimat de Fossati la martie pentru propunere este legat de de Giulio Carlo Argan pentru o reeditare Einaudi a Bauhausbucher : "Posibilitatea de a oferi Cititorii italieni ai documentelor directe ale diverselor experiențe artistice ale Europei ' , personal mă convinge foarte mult: să combin afișe și elaborări de lucru într-o serie de Textele de bază organice ar constitui o propunere excelentă" ; afirmație care apare cu atât mai mult semnificativ dacă îl legați cu o scrisoare către Maurizio Fagiolo dell'Arco din iulie , în care se discută un ciclu de seri care să fie dedicate avangardelor istorice în context a Uniunii Culturale, care a inclus întâlniri despre futurism cu ilustrații de lucrări, proiecții de fotografii și filme Pe de altă parte, futurismul, precum Bauhaus-ul despre care a discutat cu Argan, a reprezentat ochii lui Fossati un model de reunificare între istorie și evenimente actuale: deja în octombrie critic împărtășise propunerea lui Luciano Pistoi, care cu Aspecte ale avangardei în Italia a sugerat, ca cheie pentru înțelegerea cercetării contemporane, combinații fără precedent între părinți nobili ai noilor limbi, de la Burri și Fontana până la cei mai tineri artiști, și tradiția de avangarde istorice Tocmai în lumina acestor considerații, într-o ședință editorială din octombrie a fost reluată propunerea unei colaborări cu Fagiolo per una colectie organica si comentata de texte despre Futurism care, precizat in continuare Fossati cu argumente care iluminează implicarea sa în cele mai recente experimente, "[ ] merge spre Balla si nu spre Boccioni Aceeași idee de a se întâmpla reglementată de reacțiile lui public și fundamental futurist" ; nu întâmplător Balla, unul dintre artiștii asupra cărora expoziţia din , pe atunci întotdeauna protagonistă în Ştirile unei expoziţii personale din , fusese indicat de Fossati drept "punct cheie pentru înţelegerea picturii secolului al XX-lea" Se precizează deci, în lunile premergătoare conceperii noii serii, una atenţie specifică de a privilegia diseminarea documentelor de avangardă pentru a inerva di viaţă nouă o editură aşezată pe piste liniştite ale unei istoriografii mlăştinoase şi în care se implică o participare mai directă a cititorilor și a publicului noul proiect editorial, plin de sugestii care au ajuns la Fossati din multiplele orizonturi pe care le-a îndreptat pe ale sale experiențe, în primul rând și-a interpretat nevoia de o imagine fără precedent a unui critic, care P Fossati, La galeria Falò din Alba Pictura cu Pavese, "La voce", noiembrie , în PAOLO FOSSATI , pp - , unde a negat o presupusă imposibilitate de promovare a culturii în provincii; tema va veni semnificativ reluat, în vecinătatea Literaturii Einaudi, în "Nac" în , unde Fossati l-a acuzat pe colonizarea suburbiilor în circuite expoziționale doar aparent progresive (FOSSATi a); în timp ce pe rolul criticului vezi poziția binecunoscută exprimată în recenzia Autoportret de Carla Lonzi (P Fossati, Carla Lonzi, Autoportret, "Nac", , , în PAOLO FOSSATI , pp - Pentru o analiză, vezi iAMURRi , pp XIV-XV) Acolo, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Argan, februarie ), f (scrisoare de la Argan către Fossati, martie ) din acesta, f (scrisoare de la Fossati către Argan, martie ) Acolo, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Fagiolo, iulie ) Fossati se întoarce spre Fagiolo la indicație de Luciano Pistoi, în urma apariţiei unui volum despre Balla; cel mai probabil este Balla futurist, publicată de Bulzoni în P Fossati, De la Reviviglione la avangardă, "l'Unita", octombrie , în OFFiCiNA TORINESE , pp - FR, c , dosar ( octombrie ), f Prima atestare a proiectului este cuprinsă în Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Fagiolo, august ) P Fossati, Expoziţia lui Giacomo Balla, "l'Unita", martie , în OFFiCiNA TORINESE , p Valentina Russo Studii de Memofonte el ar fi dezvăluit cultura vizuală şi verbală a avangarde istorice și contemporane, oferind experiență directă a lucrărilor și a textelor Un precedent editorial semnificativ, evocat subtil de denumirea aleasă pentru serie nouă, era Literatura, revista fondată în de Breton, Aragon și Soupault, în jurul care adunase acea societate de poeţi şi artişti de la care avea să plece experienţa suprarealist ; și de fapt tocmai în bretonă, cu o formulă în care literatura s-a deschis spre arte vizuală, avea să aducă ulterior un omagiu unor volume din seria: Anthology of Black Humor ( ), cu scrieri de Picasso, Picabia, Duchamp, Arp, Savinio și Dali, Nadja ( ) și L'amour fou ( ), structurat într-un dialog intens între opera literară și corpus iconografic Pe de altă parte, apelul de raliu al "suprarealiştilor istorici" de a pune baze solide pentru proces de redefinire istoriografică a avangardei împotriva unei tradiţii durabile a mucegaiului liric şi literar, corespundea preocupărilor străvechi ale lui Fossati , care ar fi a explodat tocmai în apropierea cronologică a noii serii în judecata usturătoare exprimată în noiembrie în Le muse inquietanti Maeștrii suprarealismului, expoziție găzduită de Galeria Civică de Artă Modernă din Torino, pe care criticul nu i-ar fi iertat-o pentru lipsa a scopurilor de cercetare critică şi filologică Diseminare vizuală și literatură artistică: sezonul proiectelor - Prima atestare documentară a Literaturii Einaudi este cuprinsă în procesul-verbal al Ședințele Rhemes din vara anului , întocmite cu ocazia întâlnirii anuale în care se discută programele editurii, în lista de propuneri în care se face transferul către "nouă serie literară" din două titluri ale Cercetării literare a lui Guido Davico Bonino: Testi- Moartea lui Samuel Beckett și Time of Massacre de Sebastiano Vassalli, care de fapt va fi publicată prompt între sfârșitul acelui an și primele luni ale anului următor, cu Cerul albastru de Georges Bataille și tu de Lawrence Ferlinghetti La aceeași întâlnire, un proiect al lui Fossati pentru publicare în Eseuri dintr-o monografie despre opera grafică a lui Lucio Fontana , care a fost modelată monografie anterioară și analogă editată de Lamberto Vitali pentru Giorgio Morandi , confirmând acest lucru a unei presupuneri a artistului milanez printre maeștrii secolului al XX-lea, în concordanță cu poziție exprimată de Fossati în cu ocazia expoziției artistului la Galerie Știri Dar tocmai din proiectul volumului pentru Fontana este mult mai mult decât din cele patru volume ale narațiune străină că serialul va dobândi fizionomia dorită de promotorul său: în timp foarte scurt, "Fontana" ar merge la noua serie "mai agil și mai ieftin decât coperta" , unde cartea, i-a explicat Fossati lui Piero Fedeli, ar fi "mai puțin Literatură și nominalizat de Guido Neri cu privire la Literatura Einaudi în cadrul întâlnirii de la Rhemes a iulie VR, c , dosar , f Poziția cu privire la aceste probleme a fost puternic denunțată într-o serie de recenzii publicate pe "l'Unita", unde Surrealismo a titrat la final recenzia expoziției asociației artistice din Piemont, curatoriată de italo Cremona în , considerată o expresie a unui obicei consolidat acum de a defini suprarealistul orice formă de asociere fantastică (P Fossati, Surrealisti in coda, "l'Unita", februarie , în OFFiCiNA TURINEZĂ , pp - ); și unde, tot cu ocazia "frumoasei colecții de lucrări suprarealiste" expuse în din Știri, Fossati nu a omis să reflecteze asupra obiceiului cu "o viziune parțială a suprarealismului" (P Fossati, Bartolini revăzut, "l'Unita", martie , ibid , pp - ) P Fossati, "Maeștrii suprarealismului" la Galeria de Artă Modernă, "l'Unita", noiembrie , ibid , pp - VR, c , dosar ( ), catalogul cărților programate, p , p Acolo, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Teresita Fontana, februarie ) Vezi P Fossati, Inteligenta lui Fontana, "l'Unita", aprilie , in OFFiCiNA TORINESE , pp - Despre centralitatea lui Fontana în gândirea lui Lonzi și Pistoi, vezi DANTiNi , pp - Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Fedeli, octombrie ) Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii de Memofonte îmbălsămat" şi s-ar fi bucurat de o mai mare posibilitate de circulaţie Spatial Concepts a fost lansat în februarie : un volum ocupat aproape două treimi de o antologie de desene inedite executate între și , iar pentru restul dintr-o notă introducere de Fossati și manifestele spațialiste, însoțite de o listă adnotată a tabele și o scurtă biografie Intenția a fost cu siguranță programatică: proiectul inițial a fost s-a transformat într-un studiu istoriografic al cercetării artistului, înțeles ca punct de referință pentru o lectură a celor mai actuale experiențe Recenzia din volum a apărut pe "Nac" în mai avea să sărbătorească "Fontana studiată ca un clasic" și a pus în a aruncat lumina asupra continuitatii metodei de investigatie adoptata de Fossati in urma lui Longhi si Arslan De fapt, Conceptele Spațiale au funcționat ca un modul pentru structurarea unei noi tipologii de volum în care să evidenţieze importanţa dezvăluirii vizuale în dialogul său cu cel scrieri de artist Restituirea materialelor implica in acest sens o trecere in revista a pozitiei si a rolul criticului, sau cel puţin căutarea unui compromis capabil de o asemenea incursiune punctual și imun la interferențe Pe de altă parte, da, pe subiecte similare dezbătută la Rhemes în vara de după publicarea "Fontanei", în legătură cu posibilitatea deschiderii catalogului editurii către autori noi şi literatură experimentală în acest context, în ceea ce privește propunerea de a furniza edițiile cu note și texte explicative, Fossati se temea de riscul "bardarii" și susținea linia raționalizării aparate critice, dezvăluind o reflecție mai largă care implică i lucrări paralele cu volumele de artă ale Literaturii Aici, de fapt, se configura un model editorial diferit caracterizat prin dialogul strâns dintre artiști și curator, pe care avea să-l găsească un exemplu timpuriu în Man Ray's Objects of Love ( ) Giulio Einaudi a scris despre proiectul pentru o colecție de fotografii de Man Ray într-unul scrisoare către artist deja în iunie , înainte de lansarea Literaturii Einaudi Alegerea a editurii s-a maturizat în contextul unei rețele dense de inițiative care, după cinci ani de la prima expoziție personală italiană a lui Man Ray organizată de Schwarz, ar aduce un omagiu artistului o recunoaştere largă a rolului şi a pieţei Structura definitivă a proiectului editorial a fost stabilit odată cu nașterea noii serii, într-o scrisoare cu care Giulio Einaudi i-a formulat oficial lui Man Ray propunerea unei ediții non-luxoase din să fie produsă în de exemplare, concepute pentru a favoriza tirajul maxim al volumului Fossati a preluat corespondența cu Man Ray în martie , gestionând împreună cu ipolito Simonis dialogul cu artistul, care însă ar fi scris doar unul pentru carte scurtă notă de deschidere Cu o formulă nu prea diferită, paralelă cu "Man Ray", the lucrează la un volum de Fausto Melotti , apărut în martie cu titlul Lo spazio neliniştit Asemenea lui Fontana, Melotti i-a apărut lui Fossati ca o referință esențială în istorie al artei secolului XX, "punct de unire a vechilor anotimpuri avangardiste cu cel nou ibid LUCIO FONTANA ; o decupare tipărită a articolului și păstrată în Reviews, c , dosar VR, c , dosar , urm - ( iulie ) , f CS, c , dosar , f (scrisoare de la Giulio Einaudi către Man Ray, iunie ) Printre acestea, expozițiile individuale din la Milano și Torino la galeriile Marconi și il Fauno; în publicarea Rayographs editată de Argan, editată de Martano în seria Nadar regizat de Fagiolo; în publicația Clin d'oeil, creată de Martano și galeria il Fauno pentru ediția multiplelor Prototipo pt "Motivul perpetuu", și al lui Man Ray: de ani de libertate, publicat de Schwarz cu ocazia retrospectivei organizate cu Galleria Milano și Studio Annunciata Pentru detalii despre expoziții și ediții, consultați cronologia publicat în IANUS , pp - O notă despre monografiile și cataloagele dedicate lui Man Ray între și însoțește articolul lui Enzo Siciliano păstrat în Reviews, c , dosar (cf SiCiLiANO ) CS, c , dosar , f (scrisoare de la Giulio Einaudi către Man Ray, octombrie ) ibid, f (scrisoare de la Fossati către Man Ray, martie ) Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Melotti, octombrie ) Valentina Russo Studii de Memofonte sensibilități postbelice" , iar în acest sens proiectul pentru carte a fost inserat în contextul noi propuneri care între sfârșitul anilor și începutul anilor ar contribui pentru a arunca o nouă lumină asupra operei sculptorului a prezentat artistul editurii și a sancționat demararea proiectului, i-a scris Fossati lui Melotti în noiembrie confirmând implicarea a două personalităţi de excepţie : Ugo Mulas i s-a atribuit documentația vizuală a lucrărilor, un grup de lucrări realizate între și , despre care fotograful ar fi scris, cu o metaforă de mare forță, începând cu sculpturi "atât de sărace în materie, încât e un pic ca fotografia aerului" ; Calvino a venit în Italo a încredinţat un text, publicat ulterior cu titlul înaltele semne împreună cu unele scrieri de Melotti (i Foglietti), solicitat de curator artistului într-un stadiu avansat al proiectului s-a realizat, deci, acel "balet de patru oameni, plus sculptorul" amintit de Fossati într-unul amintire târzie La sfârşitul anului , primele contacte ale lui Fossati cu Fagiolo pentru republicarea Fotodinamismo futurista , al cărui proiect a fost prezentat în ședința din februarie în legătură cu posibilitatea de a fi eliberat până în septembrie cu un volum în Literatură, în legătură cu prezentarea venețiană a unui film de Bragaglia Opus de nedumeririle lui Davico, care ar fi preferat să dedice un volum mai mare lui Bragaglia în Eseuri, opţiunea lui Fossati a găsit acordul lui Bollati şi Calvino , convinşi ca el a autonomiei unui text care, în contextul unui sezon fervent de publicaţii pe Futurismo , ar fi repus în circulație o carte de autor, acum de neobținut problematic futurist Serialul, în schimb, ar fi găzduit încă de la primele titluri de asemenea un important nucleu de volume cu caracter literar care ar fi contribuit la redefinire orizontul complex al cercetării futuriste: Sam Dunn este mort Povestea neobișnuită a lui Bruno Corra ( ), un roman publicat în în Edizioni di Poesia, și Poesie a Beny ( ), colecție inedită din care a reieșit cea mai intimă și mai puțin convențională latură a figurii lui Filip Thomas Marinetti Structura cărţii lui Bragaglia apărea deja stabilă în descrierea pe care Fossati prezentat Antonellei Vigliani la câteva zile după şedinţa editorială într-adevăr volumul va fi lansat într-un timp foarte scurt, repropunând ediția critică din în facsimil, însoţită de variantele ediţiilor apărute până în şi de o selecţie largă de anexe critico-documentare: rezumatul editat de Antonella Vigliani, contribuțiile lui Giulio Carlo Argan, Maurizio Calvesi, Maurizio Fagiolo și Filiberto Menna, reproduceri ale fotodinamică inedită și câteva fotografii din filmul Thais și vraja perfidă P Fossati, Un maestru al sculpturii, "l'Unita", noiembrie , în OFFiCiNA TORINESE , p Pentru detalii despre expoziții și publicații, vezi MELOTTi , pp - [ - ], pp - [ ] Dintre evenimentele de la Torino se remarcă în special prezentarea ultimelor achiziții ale lui Melotti la Galeria Civică de Artă Modernă, în octombrie , iar în publicarea pentru Martano a Proiectelor de Melotti - editat de Fagiolo, pe care Fossati i-ar fi cerut autorului să-l citeze în volumul din pregătire Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Fagiolo, ianuarie ) Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Melotti, noiembrie ) Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Mulas către Giulio Einaudi, iunie ) Acolo, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Melotti, octombrie ), f (scrisoare de la Fossati către Melotti, octombrie ) FOSSATI , p Acolo, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Fagiolo, noiembrie ) VE, c , dosar ( februarie ), ff , Lucrările lui Umbro Apollonio (Futurism, Mazzotta, Milano ), Mario Verdone (Ce este futurism, Ubaldini, Roma ) și Maurizio Fagiolo dell'Arco (Futur Balla, Bulzoni, Roma ), menționați de unele decupaje tipărite păstrate în Reviews, c , dosar Povestea rupturii cu mișcarea futuristă este încă foarte vie la cererea fiicei lui Bragaglia să înlocuiască, în textul publicat pe coperta din spate, formularea "film futurist" cu cea de "film" avangardă' Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Antonella Vigliani Bragaglia către Fossati, septembrie ) ibid, f (scrisoare de la Fossati către Antonella Vigliani Bragaglia, februarie ) Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii de Memofonte În primele luni ale anului , structura inițială a seriei s-a stabilit odată cu prezentarea din două propuneri: o carte despre Bruno Munari, care va fi lansată în octombrie , și una despre Teatrul Bauhaus, publicat abia în martie primul, conceput ca un volum de materiale pe modelul "Fontanei", dar cu prezentarea artistului, a fost discutată în ședința din martie, în cadrul care, aprobând propunerea, Bollati și-a exprimat unele rezerve față de tipologia "carte-expoziție" ; observatia a fost urmarita in interventia redactorului, in favoarea a o carte care nu se termină în simpla antologie a lucrărilor dar care surprinde aspectul cheie a activității artistului, care a fost multă vreme colaborator al Einaudi au venit lucrările regizate de Fossati început în lunile următoare într-un dialog constant cu Munari, responsabil de o premieră selecție de texte trimisă redactorului în iulie , pe care Fossati și-a propus să le compună într-un asamblare în care ilustrațiile nu ar fi îndeplinit funcția de "legende vizuale", ci mai degrabă a "textelor" în cele din urmă, în martie , Fossati l-a informat pe Munari de intenția sa de a nu vrea inserați contribuții externe în volum și propus artistului să întocmească o notă de acompaniament De fapt, Code Obvious ar fi ieșit cu un eseu al redactorului, dar fără pierde complet aspectul inovator al narațiunii autobiografice, textuale și vizuale conceput de artist volumul despre Bauhaus, în schimb, s-a născut din relațiile cu Filiberto Menna, căruia Fossati a scris o primă scrisoare în aprilie Corespondența strânsă avea să se încheie cinci ani mai târziu, cu amprenta teatrului Bauhaus de Oskar Schlemmer, Laszlo Moholy-Nagy și Farkas Molnar, care au servit drept model pentru un teatru experimental comparat la care să se măsoare sosiri ulterioare volumul prezentat de fapt, pentru prima dată în Traducere în italiană, cartea publicată în în Bauhausbucher, cu adăugarea unei note scrise de Gropius în într-un neîncetat cap la cap cu Martano, în același an a venit publicat, cu prefață de Argan, Pictură, fotografie, film de Laszlo Moholy-Nagy editat de Gianni Rondolino pentru Nadar Printre vicisitudinile lungi ale seriei, fiicele acestei faze de planificare mai degrabă rapid, cazul colajelor de JiÅ(tm)i KolaÅ(tm) a preluat o poziție deosebit de elocventă De fapt, activitatea artistului și scriitorului ceh s-a înscris în dublul orizont al experienței suprarealist și al celor mai actuale cercetări verbal-vizuale , ajungând în martie la importanta retrospectivă a Galeriei Schwarz : a fost cel mai mult remarcabil al sezonului expozițional KolaÅ(tm) din Italia, cu care a drum fragmentat a ajuns la Torino la palimpsestul Studiului Informației Estetice, la a cărei expoziţie din nu scăpase lui Fossati, care o recenzase în "l'Unitatea" A fost corect intrarea criticului în managementul proiectelor, datorită unor probleme editoriale, a marchează în aprilie un punct de cotitură decisiv în evenimentele cărții: propunerea de a volum de poezii de JiÅ(tm)i KolaÅ(tm) cu reproduceri ale colajelor sale, avansate de Angelo Maria VE, c , dosar ( martie ), f Dintre lucrările grafice trebuie menționat desenul pentru seria Literatura Einaudi Vezi MAFFEI , p Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Munari către Fossati, iulie ) , f (scrisoare de la Fossati către Munari, iulie ) , f (scrisoare de la Fossati către Munari, martie ) Să considerăm că Codul evident a fost luat în considerare de numeroase repertorii din "cartea artistului", inclusiv DEMATTEiS-MAFFEI , p Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Menna, aprilie ) RONDOLIN Pe acest subiect, vezi MILANO ; un decupaj tipărit și păstrat în Reviews, c , dosar , monografia editată de Schwarz a fost publicată cu ocazia expoziției (cf JiÅ˜i KOLAÅ˜ ) P Fossati, Tablurile de șah ale cuvântului, "l'Unitatea", martie , în OFFiCiNA TORINESE , pp - Valentina Russo Studii de Memofonte Ripellino lui Davico în octombrie și aprobat luna următoare , a preluat intenţia de a proiecta un "volum "grafic" alcătuit din reproduceri" care ar inclusiv documentarea fotografică a unui nucleu de lucrări executate în mare parte între şi și un eseu mai larg semnat de Ripellino Câteva luni mai târziu, Fossati s-a întors de la întâlnirea de la Praga cu KolaÅ(tm) confirmând proiectul pentru o carte pentru Ripellino analog cu "Man Ray' , iar la începutul lunii august artistul a trimis un nucleu important de fotografii , pe care Fossati le-ar fi transmis lui Ripellino pentru redactarea eseului in orice caz lansarea colajelor în martie avea să încheie numai târziu povestea editorială a volumului, într-un moment în care s-a început lucrul la o nouă serie de cărți de arta Ședința de la Rhemes din iulie a deschis o scurtă perioadă de evaluare a primul sezon al Literaturii Einaudi: primirea unei cereri de opinie de la editor, Fossati și-a exprimat satisfacția față de serie și de "secțiunea cu texte și materiale iconografic" Tocmai acestei serii interne, în catalogul cărților din programul atașat la verbal, trebuie să fi făcut referire la nota de creion care atestă proiectul unei cărți a lui Mulas , publicat postum în sub forma unei povestiri autobiografice cu o puternică componentă vizual Mulas a contribuit anterior la o serie de cărți de fotografie importante revizuite de Renunță la "Nac" și era cunoscut în primul rând pentru munca sa cu artiștii Însă volumul pe care i l-a dedicat Einaudi Letteratura a deschis și o perspectivă asupra ciclului de la ora treisprezece Verificări ( - ), documentând o investigație conceptuală capabilă să interpreteze fotografia nu mai este doar ca document, ci și ca operație critică și cum limba în acest sens Fotografia a deschis un nou sezon de cărți dedicate artiștilor contemporani, în anii în care ideea de a proiecta și-a făcut loc în editură unele titluri destinate reprezentanţilor unei noi generaţii - : cărți despre pictori și cărți de artist Perspectiva deschiderii catalogului Einaudi către cele mai recente experiențe artistice maturizat în lunile centrale ale anului în raport cu conținutul discutat la ședința de la Rhemes, unde editorul propusese să publice, după modelul lui "Melotti", niște "broșuri despre pictori" A doua zi după întâlnire, Fossati a scris două scrisori adresate, respectiv Giorgio De Marchis și Germano Celant La primul, în urma unei recuperări de zece ani istoriografie, s-a cerut un volum despre Balla, care urma să fie publicat ulterior Ci, c , dosar , f (scrisoare nesemnată [dar de la Ripellino] către Guido [Davico Bonino], octombrie ) VE, c bis, dosar , f ( noiembrie ) Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Ripellino, aprilie ) , f (scrisoare de la Fossati către Ripellino, iunie ) CS, c , dosar , f (scrisoare de la KolaÅ(tm) către un destinatar nespecificat [dar Fossati], august ) Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Ripellino, noiembrie ) VR, c , dosar , f ( iulie ) din acesta, catalogul cărților programate, p cartea a apărut împreună cu Fotografierea artei lui Mulas și Pietro Consagra, publicată în de Frații Fabbri cu introducere de Umberto Eco, și în catalogul retrospectivei Ugo Mulas: imagini și texte, coordonat de Arturo Carlo Quintavalle la Institutul de Istoria Artei al Universității din Parma La aceste publicații o fac Fac frecvent referire la decupaje tipărite păstrate în Recenzii, c , dosar P Fossati, Libri di Ugo Mulas, "Nac", , , în PAOLO FOSSATI , pp - Referințe la: Alik Cavaliere ( ), New York: artă și oameni ( ), Câmpul urban ( ), Calder ( ), Spațiul agitat ( ) VR, c , dosar , f ( iulie ) Literatura Einaudi de Paolo Fossati Studii de Memofonte patru ani cu titlul Giacomo Balla Aura futuristă Pe de altă parte, a fost propus celui de-al doilea să editeze o carte despre Manzoni sau Lo Savio , artiști care inauguraseră după război un nou sezon de cercetare şi a cărui dispariţie timpurie ar fi facilitat articularea un discurs retrospectiv Opțiunea lui Celant a căzut pe un volum precum "Fontana" centrat pe opera lui Lo Savio, să fie conceput ca o colecție a întregii sale producții , iar proiectul a fost aprobat în cadrul întâlnirii din septembrie, la care artistul a fost prezentat semnificativ de Fossati ca "pendant al lui Manzoni, la Roma" După doi ani, a venit Spațiul și lumina dat presei cu o structură care cuprindea o trecere în revistă completă a fazelor creative a cercetării lui Lo Savio, nu prea diferită de cea adoptată de artist în publicaţia Spazio luce ( ), care prezenta scrierile republicate de Einaudi În urma lucrărilor întreprinse după ședința din au fost începute și primele contacte cu Vittorio Rubiu, pentru publicarea unui volum despre un pictor acum "clasic" ca Alberto Burri , și cu Giulio Paolini, căruia Giulio Einaudi i-a scris în februarie , în urma unui proiect discutat cu câteva luni mai devreme, după inaugurare a antologiei artistului la Studio Marconi Paolini, pe care Fossati îl urmărise din prima momente din istoria expoziției sale din Torino , el fusese deja ales în pentru a crea colaj de copertă al primului volum al Literaturii Einaudi, Teste-morte di Beckett, ma la apogeul anului a reprezentat în ochii editurii un punct de referință stabil, precum să-l dorească drept autor al unei monografii însoţită de un eseu al lui Calvino in orice caz Opera lui Paolini s-a pretat foarte bine unei lecturi prin imagini și cuvinte și artistul a avut-o a demonstrat o aptitudine deosebită pentru a lucra cu cartea, mărturie mai ales de proiectarea cataloagelor proprii În cadrul seriei în care a apărut deja Codul evident, da prin urmare, un proiect încredințat în totalitate autorului, responsabil ca și acesta, a deschis calea colecție de documentare și discurs critic, lucrări de compoziție și unele Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către De Marchis, iulie ) Printre primele etape ale reevaluării istoria lui Balla amintim retrospectiva futurismului din Palazzo Barberini ( ), publicarea al doilea volum al Arhivelor Futurismului ( ) și retrospectiva de la Torino în spațiile Galleriei Civica de Artă Modernă ( ) În acest sens, vezi CRiSPOLTi ; o decupare tipărită a articolului și păstrată în Recenzii, c , dosar Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Celant, iulie ) În această privință, trebuie să se considere că la Torino Stein a prezentat lucrarea lui Lo Savio în iunie și din , apoi în colectivul mai restrâns "roman" din aprilie revizuit de Fossati: P Fossati, Roma , "l'Unita", mai , în OFFiCiNA TORINEZE , pp - Despre expoziții, vezi COLECȚIE CREȘTINĂ STEIN , p , p , p Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Celant către Fossati, iulie ) VE, c bis, dosar , f ( septembrie ) Vezi LO SAViO Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Fossati către Rubiu, noiembrie ) Pe carte, care va fi publicată în , vezi CONTESSI ; un decupaj tipărit și păstrat în Reviews, c , dosar Ci, c , dosar , f (scrisoare de la Giulio Einaudi către Paolini, februarie ) Convorbire cu Giulio Paolini, Torino, octombrie Evenimentul amintit de artist și complet compatibil cu cronologia atestată de schimbul de scrisori cu Einaudi Vezi recenziile publicate în "l'Unita" în decembrie (expoziţie la Galleria Notizie), în martie (expoziție la Biblioteca Tipografilor), în noiembrie (expoziție la Galeria Stein) și în martie (expoziție la Galeria de știri) Vezi OFFiCiNA TORINESE , p , p , pp - , pp - Luați în considerare și asta Fossati plănuise două seri dedicate lui Paolini și Fabro în cadrul ciclului Proposte la Teatrul Gobetti din martie Vezi PANZERi , p Vezi PAOLiNi PiTTURA E PAROLE şi CONTESSI ; o decupare tipărită a articolului Contessi e păstrat în Reviews, c , dosar Luați în considerare în acest sens selecția cataloagelor propuse ca cărți de artist în ARTE POVERA , pp - Valentina Russo Studii de Memofonte alegeri grafice : în ceea ce privește motivul cadru al copertei care evocă tema infinitului, al la care titlul volumului se referea indirect, idem ; cât şi pentru realizarea a imaginii de copertă, un colaj a cărui primă foaie nu era altceva decât lista de lucrări expusă în la Galeria Sonnabend, din care se putea întrezări titlul lucrării Teoria aparițiilor ( ) ca o aluzie la "seria de apariții" dintre care volum În timp ce idem a trecut la faza de tipărire, în martie a aterizat în serie, prezentată de Bollati , propunerea de carte a lui Italo Cremona, un artist acum la șaptezeci de ani spre care Fossati îşi îndreptase deja atenţia în trecut proiectul pentru unul colecție de scrieri apărute în "Paragone", "il Caffe", "L'antipatico" și "Circular left", care va fi publicat în cu titlul Arme improprii, subliniat interesul pentru un aspect specific activității Cremonei, celebrând scrisul artistului atât ca paradigmă a o activitate picturală și literară în plus și, la un nivel mai profund, ca sursă pentru unul recitirea istoriei artei secolului XX Reproduceri ar completa volumul a unor grafice realizate pe motivul figurativ al pistolului si o sectiune vizuala cu imagini cu lucrări executate între și , propunând o formulă de documentare personal capabil să investigheze problematic orizontul operațional al Cremonei mult dincolo a "suprrealismului generic" cu care lucrarea sa picturală fusese multă vreme etichetată Cu toate acestea, mai presus de toate experiența cărților dedicate lui Lo Savio și Paolini a marcat istoria seriei un punct de neîntoarcere, îndreptând alegerile ulterioare către grupul de artă https://neculaifantanaru com/en/leadership-on-off html